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TAKDIM

Diyarbakir, asirlari agan kadim tarihiyle, birgok medeniyete ev sahipligi yapmis dnemli bir
yerlesim merkezidir. insanligin ortak mirasini gelenekten gelecege tasiyan, birikimini farkli pek
cok kiltur ve inangtan alan, adeta tarihin taslara naksedildigi bir sehirdir.

Diyarbakir'i beseriyetin ortak mirasi yapan bir ¢zelli§i de her biri alaninda yaygin tesirler
birakan fikir, sanat ve bilim insanlarini bagrinda yetistirmesidir. Bir beldenin tarihini tam manasiy-
la okuyabilmek, kadim tarihini gérebilmek igin, yetistirdigi beseri degerleri tanimak, onlarin kente,
insanlik ve medeniyete katkilarini géz 6niinde bulundurmakla mimkiin olmaktadir.

Bununla birlikte, bilim insaninin, sanatkarin, diisiiniirlin, sairin eserlerini de dogdugu top-
raklardan, yasadigi sehirden, toplumsal yapidan ayri olarak ele almak, o kisinin tam manasiyla
anlasiimasini zorlastirir. Bu degerlendirmeyi belki de en ¢ok Diyarbakir ve Sezai Karakog icin
yapmak mimkindir. Sezai Karakog'u Diyarbakirdan badimsiz sekilde okumak, fikriyatinin
membaini, inancinin ve Kkisiliginin temellerindeki derin manayi eksik anlamak demektir. Ayni
sekilde Diyarbakir' da Sezai Karakog'tan ayri okumak, Anadolu ve islam cografyasini ve onun
onemli bir merkezi olan Diyarbakir'i yeterince anlamamak, tanimamak ve onun neyi temsil ettigi-
ni tam olarak bilememektir.

Sezai Karakog, killiyatiyla okuyanlari Dicle Nehri misali, siir gibi diyarlara gotiirmekte,
duslncesinin kokleri ise, Diyarbakir Surlari gibi saglam temellere oturmaktadir. Eserlerindeki
manevi atmosferi solumak, Ulu Camii'nin meydanindaki havay! teneffiis etmek gibidir.

Bu biling ve sorumlulukla, Diyarbakir Biylksehir Belediyesi olarak, kadim sehir Diyarba-
kirin énemli bir degeri olan sair ve mutefekkir Sezai Karakog'un fikriyatini tlim ilgililere aktara-
bilmeyi, anlam dlinyamiza tatbik etmeyi ve gelecek nesillerimizin mana arayisinda bir yol géste-
rici olmasini gorev bilmekte ve bunu Karakog'a bir vefa borcu olarak gérmekteyiz.

Muhtelif alanlardan bilim insanlari ve arastirmacilar tarafindan kaleme alinan elinizdeki
eser de bu distincenin bir tezah(rli olarak meydana getirilerek siz degerli okuyuculara sunul-
maktadir. Bu vesileyle Dirilis Sairi Sezai Karakog'u rahmetle yad ediyor, calismaya kiymetli
katkilariyla emek veren tlim yazarlara tesekkur ediyorum.

Ali ihsan Su
Diyarbakir Valisi
Biiyiiksehir Belediyesi Bagkan V.



ON SOz

Bir medeniyetin ortak dilini ve sanatini kurabilmek ve bunu yaparken salt este-
tizmde kendini tarif edip blylk medeniyet tasavvuruna ulasmak, koklerini israrla kazan
bir sanatkar icin elbette yazgi boyutunda, tam baslangi¢ yerinde, bir yerlere kuvvetli bir
sekilde eklemlenmenin de gelenek icindeki anlamli yerini olusturur. Her seyin dizginle-
nemez sekilde yeniden gelisini fark edilebilir sekilde tarif eden ve retorik bir baglam
arayan Sezai Karakog'tur. Artik ilerleme bir sekilde baglamistir; Karakog tim insanligin
sihirli metafizik sarkisini dillendiren sair ve mutefekkirdir. Yakin zamanda kaybettigimiz
sair icin ele alinan bu eser, onun bltin dislnce ve sanat cephesini yeniden ele almayi
ve yeni nesillere saglikli bir sekilde aktarmayr amag edinmektedir. Bu baglamda Sezai
Karakog'un gelenek olgusu baglaminda sanat ¢ehresi incelendiginde, dirilisin bagka bir
acidan direnigle baglantil olarak karsi gikisin ve israrla kaynaklara ve gelenek igindeki
oncllerin imari olan orijinaliteye geri dénmek isteyen bir tavir olarak tasavvur edildigi
gortlmektedir. Karakog, tarihsel kaynaklara sirtini gevirmis sanat yaklagimini protesto
ederek sanatini yagam tarzi ve inaniglari ile bigimlendirmis ve durusunu “Sanat tutu-
mum, genel diinya goriisiimiin bir bélimiinden bagka bir sey degildir.” diyerek islam
cografyasinin kiltlir adina inga ettigi uygarlik tesekkdlinin kolektif suuraltina yaslan-
dirmistir. Bir sanatkar tavri olarak gelenegin yiklediklerini yagsadigi diinyada ve zaman-
da temsil etme mecburiyeti, her ¢agin kendi sanatkari icin tarihin ve tasidiklarinin fev-
kinde olma suuru ve dzlyle, dayanikli degerler izerinde meydana gelmis kiymetlerin
devam ettirilmesi meselesi ile ilgilidir. Iste s6z konusu aidiyet bilinci, Karakog adina
gelenegin epistemolojik birikimiyle kendi uygarlik olgUtlerini tasarlayip ve boylelikle
koklerde 1srar eden degerlerle sarmalayip, kapladigi ontolojik hayat alanini, mazi-hal
farkindaligi gergevesinde buyUk bir misyon olarak tarihe mal etmeyi basarabilmistir.
Karakog gibi ylizyilda bir ortaya ¢ikan sanatsal deha, tarihi tamamen disaridan kusata-
rak insan gergedi namina bir seyler sdyleyebilmenin ve bir seyleri degistirmenin evren-
sel diger yanini da belirginlestirmistir. Fakat miihim nokta degismenin, gelenegin tabia-
tinda yapilmasinin yaninda, uygarlik fikrine sahip insanin st bir hakikat arayisindaki
her zihinsel gabada metafizik dinya gortstine kuvvetli sekilde eklemlenmesidir. Dolayi-
styla bir bittn olarak diisiince sistemi ortaya koydugu gorilen Sezai Karakog'un yarina
biraktig essiz fikirlerin de yeni nesiller tarafindan simdiden klasiklesmis birer metin
olarak okunacagina kanaatimiz tamdir.

Editor Kurulu
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SEZAI KARAKOGC’UN “OTESIiNi SOYLEMEYECEGIM”
SiiRi UZERINE SOSYOLOJIK INCELEME
Ayse CELEBIOGLU*

GIRIS

Sezai Karakog dini ve toplumsal meselelere duyarliligi ile bilinen bir dii-
stiniir ve sairdir. Eserlerinde, giiniiniiz modern diinyasinda Miisliiman toplum-
larn iginde bulunduklari durum ve Islam toplumlarinin gelecegi hakkinda tasi-
dig1 yogun bir endiseye sahit oluruz. Yasadigi donemi analiz eden Karakog
Islam toplumunun i¢inde bulundugu krize kayitsiz kalmamay: kendi Miislii-
manliginin bir geregi olarak goriir. Bu baglamlar1 takip etmek iizere eserlerinde
Dogu- Bat1 medeniyeti karsilagtirmasi ve batililasma elestirisine siklikla tanik-
lik ederiz.

Ona gore giiniimiiz islam toplumlar: bir degisme, bozulma ve buhran
icerisindedir. Diger anlamiyla bir kriz ortaminin tam da ortasinda kendine yeni
bir ¢ikis aramaktadir. Siir ve yazilarinda bu degisimin belli basli u¢ noktalarina
dokunan Karakog var olan degisim siireglerini kaygiyla dile getirmekte ve bii-
tiin bunlara kars1 gelistirdigi diisiincelerini de siir ve deneme yoluyla ortaya
koymaktadir.

Karako¢ un Sahdamar’da yer alan siirlerinde bu degisime karsi olugunun
temel unsurlarini ¢ok net bir sekilde gériiriiz. Ozellikle “Kapali Cars1”, “Otesini
Soylemeyecegim” ve “Masal” basligiyla kaleme aldig: siirleri bunun bariz 6r-
nekleri arasinda yer almaktadir. Sair bu siirlerinde toplumun degerlerinden
uzaklasip yabancilasmasina ve sira disi degisimine karsi hayiflanmakta ve si-
tem kavramini zorlayan bir 6fkeli tutum takinmaktadir. Siirlerindeki bu hava ve
tavir bir bakima yasadigi donemin olaylarinin Karakog¢’un zihin diinyasinda
yarattig1 etkisi olarak okunabilir.

Karakog¢’un s6z konusu sitemkar ve ofkeli siirlerinin yazildigi dénem
olarak 1950-55 yillar1 tam da onun atesli genglik yillarina denk gelir. O daha
basindan beri biitiin islam milletlerinin sikintilarin1 dnemsemis ve dert edinmis-
tir. Tam da o yillarda Cezayir ve Tunus, Fransiz somiirgesine karsi bagimsizlik

" Yilksek Lisans Ogrencisi, Uludag Universitesi/Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali-Din Sosyolojisi B6li-
md, ays_clp@hotmail.com
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miicadelesi igerisindedir. Ote yandan aym yillarda Tiirkiye’de de (1950) bir
iktidar degisikligi olmus ve Ozellikle dindar-muhafazakar kesim gorece biraz
rahatlatmig gibi goriinse de ilerleyen zamanlarda hemen her cografyada oldugu
gibi bu iilkede de Miisliimanlar1 derin ve ciddi sikintilarin bekledigini 6ngor-
mek Karakog gibi sairler i¢in zor bir kesif sayilmamalidir. Anlasildig1 kadariyla
Tiirkiye’de ve tiim diinyada Miisliimanlart etkileyici problemler varligini artira-
rak siirdiirmeye devam edecektir.

Epeyce bir zamandir modern diinyaya kapilarint agmis hatta onlara bile-
rek isteyerek kucak agmis Tiirkiye, yeni olanla tanisirken bir¢cok ¢atismanin da
odak noktast olacaktir. Osmanli bakiyesi olarak goriilen Tiirkiye eskiyle yeni,
gelenekle modernite arasinda sik sik degisen ve cesitlenen arayislar icinde kay-
da deger sarsintilar yasayacaktir. Karakog, ge¢misi tamamiyla geride birakip
toplumun bastan asag1 kendini modern olanin rengine boyamasini kabul etme-
mekte, bu yeni rengin medeniyetimize aykir1 ve uygun olmadigini diistinmek-
tedir. Bununla beraber kendisi yeni ve eski olan arasinda denge kurmak gerek-
tigini diisiinen, ancak bu denge arayisini Bati hayranligiyla i¢sellestirmeyi red-
deden bir tarz-1 hayatin pesindedir.

Ikinci Diinya savasi sonrasinda Bati’nin somiirgeciliginin etkisiyle pek
cok ulus devlette isyanlar bas gostermis ve bagimsizlik savaslart baslamistir.
Iste galismamizin konusu olan “Otesini Séylemeyecegim” isimli siir de Tunus-
lu bir kiz ¢gocugunun dilinden sémiirgeci Fransiz askerlerine sdylenen siki bir
emperyalizm elestirisi 6zelligi tasimaktadir. Tunus da bagka diger Aftrika tilke-
leri gibi uzun siiren kolonilestirme ve somiirgelestirme siireglerinin parcasidir
ve biitlin cografyalarda oldugu gibi Tunus’ta da ciddi bir istiklal ve hiirriyet
arayist kendini aciga ¢ikarmakta gecikmemistir.

Karakog¢’un bu siirinde bir ¢ocuk duyarliligi sese doner ve sair boylece
somiirgeci-iggalciler kargisinda giindelik hayatin hemen her alanina yayilan bir
istiklal ruhunu bayraklastiracak dizeleriyle Afrika Miisliimanlarina terciiman
olur. Bati’nin hegemonik yaklasimina bir tepki ve tavir alig olan bu siir pek ¢ok
agidan iizerinde durulmaya ve degerlendirilmeye agik bir seslenis olarak Miis-
liiman toplumun duygu tarihinde 6nemli bir yer tutar. Karakog bu siirinde agik
bir sekilde Bati’nin hegemonyasina sert bir tavir almis ve tepki koymustur:
“Sizin def olup gitmenizi istiyorum iste o kadar | Ali de istiyor ama séylemek-
ten ¢ekiniyor | Halbuki siz insani oldiirmezsiniz degil mi? | Gidiniz ve oteki
yabancilart da beraber gétiiriiniiz...” misralarinda sairin, Fransiz askerlerinin
iilkesinden gitmesini istedigine dair verdigi tepkisini acik¢a gdrmek miimkiin-
diir.
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Edebi metinler sairin yasadigi toplum ve diinyanin iginde olusurlar.
Dogduklar1 toplumun gergekligini yansitirlar. Bu baglamda edebiyat- toplum
iligkisi her zaman 6nem kazanir. Ciinkii eser, 6nemli 6l¢lide toplumsal sartlar-
dan etkilenir. Sair ve yazarlar da yasadigi donemin siyasal ve sosyal olaylarina
kendilerini kapatamaz, dikkatlerini ondan kaciramazlar.

Bu calismada Sezai Karakog’un “Otesini Séylemeyecegim” baslikli siiri,
yazildig1 dénemin sosyal, siyasal ve kiiltlirel sartlart g6z 6niinde bulundurula-
rak sosyolojik okuma yontemiyle ele alinmis, metnin toplumsal gercekligi yan-
sitmas1 agisindan tagidigi deger ortaya cikarilmaya calisilmistir. Boylece siir,
edebi incelemelerde sik¢a kullanilan “i¢” ve “dis” okuma yoOntemleriyle ele
almarak, sosyolojik elestirinin ve edebiyat sosyolojisinin imkénlariyla deger-
lendirilmistir. Boylelikle temel kavramlar {izerinden sosyolojik verilere ulasil-
mak istenmistir. I¢ okuma yontemiyle siirin biitiinii agiklanarak bir igerik anali-
zi yapilirken dis okuma yontemiyle de eserin ortaya ¢iktigi ve yazildigi done-
min toplumsal kosullarina odaklanilarak yazarin toplumla kurdugu iliskisi ve
etkilesimi ele alimustir.

iC OKUMA

Bu siir Cezayir’e binlerce kilometre uzakliktaki bir sairin “Gmmetgi” bir
anlayisla gelistirdigi dili, sdylemi ve aksiyon bi¢imini yansitmaktadir. Burada
oldukga naif ve zarif bir gsekilde dile getirilen ama kademe kademe ilerleyen bir
6fkenin arkasinda Bati’ya kars1 verilen bir cevabin incelikli etaplarini goriiyo-
ruz.

Hemen her Miisliman g¢ocuk, bildik aile miifredati ve miiktesebatina
bagli olarak biiyiitiiliir. Cocuklarin referans diinyasi giderek ailenin miikteseba-
tiyla iligkilendirilir ve kisilik de kimlik de bu siireklilik i¢inde sekillenir. Kara-
kog’un siiri iizerinden konusan ¢ocuk da sonugta Tunus’ta yerlesik Miisliiman-
l1g1n bir parcasidir ve bu da aileye yansiyan dini ve kiiltiirel bir mirasin pargasi
olarak ortak kimlige dahil olan bir duyarliligi temsil eder. Oyle ki somiirge
toplumlarinda yasanan dramlarin sadece ergin Miislimanlar nezdinde degil
etrafi hentliz daha yeni yeni anlamaya calisan ¢ocuklar iizerinde de agir izlekleri
s0z konusudur. Burada Karakog¢ un dizelerini takip ederken aslinda genis kabul
gormiis bir Miisliiman 6fkesinin ev i¢i ortamlarda dolagima giren sesine tanik-
lik etmekteyiz. Karakog, bu sesi dizelerine naksederek Miisliiman toplumlarin
son birkag yiizyildir yasadig1 bir travmay1 Tiirkiyeli bir Miisliiman sair olarak
kayda gecirmektedir. Bu izlenimler ekseninde ¢ocuk, ontolojik ve epistemolo-
jik olarak bagli bulundugu kimlik repertuvarinin ig¢inde dolasmakta, oradan
beslenmekte ve seslenirken de bu arka plan iizerinden sesini artirmaktadir.
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Edebi metni merkeze alarak; konusu, sairin yagsami, diinya goriisii, ver-
mek istedigi mesaj cergevesinde sosyolojik yontemler ve bakis agistyla siiri
incelemeye c¢alisacagimiz  “Otesini SOylemeyecegim” siirinin ana metni su
sekildedir:

“Kirmizi kiremitler iizerine yagmur yagryor

Evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz

Yagmur yagiyor ve bazi tahtalar vardir

Suyun iginde giiriil giiriil yanan

Dudagimi biikiiyorum ve topladigim ¢alilari

Bek¢i Halil’in kiz kardesinin ogluna ait

Daha dogrusu halasindan kendisine kalacak olan
Arsasindaki yikik duvarin i¢ tarafina sakliyorum

Hig¢ kimsenin bilmesine imkdn yok

Imkan ve ihtimal bile yok sizin bilmenize Bay Yabanci
Ve yagmur yagryor ben bir seyler olacagint biliyorum
Ellerime bakiyorum ve ellerimin benden bilgili

Bir hayli bilgili oldugunu biliyorum

Bilgili fakat parmaklarim ince ve uzun degil

Sizin bayanimizinki gibi ince ve uzun degil

Annemi babami karistirmayn isin icine

Inanmazsiniz ama onlarin suncacik

Suncacik evet suncacik bir alakalart bile yok

Sizin def olup gitmenizi istiyorum iste o kadar

Ali de istiyor ama soylemekten ¢ekiniyor

Halbuki siz insant oldiirmezsiniz degil mi?

Gidiniz ve éteki yabancilar: da beraber gotiiriiniiz
Tuhaf ve acaip sapkalarinizi da beraber gotiiriiniiz emi
Boynunuzdaki o uzun ve siislii seritleri de

Kirli camagirlar: tahta dosemelerin

Uzerinde birakmamamzi yalvararak isteyecegim
Yalvararak isteyecegim diyorum Medeni Adam

Siz bilmezsiniz size anlatmak da istemem

Kardesim Ali gomleginizi mutlaka giyecektir
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Halbuki ben Bay Fransiz sizin gémleginizi

Hatta Matmazel Nikol’'un o kirmizi ipekli gomlegini
Hani etekleri soyle kivrum kiveimdir ya

Bile giymek istemem istemeyecegim

Evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz

Kibrit gibi i¢ ice sikigmis tahtadan

Hem su bildiginiz usule de liizum yok

Tepesi demir askerleriniz babami alip gétiirmeseler
O zaman siz goriirsiiniiz Bay Yabanci

Agaclarin tepesine ¢ikabilecegimizi

Ben ve kardegim Alinin anlayabileceginizi umarim
Siz uyuduktan sonra odaniza girebilecegimizi

-Ben bunu ispat edecegim-

Hani sizin su yiizii kurabiye bir bayanminiz var ya
Beyaz ve yumugsak

Hani tepesinde ikisi kisa biri uzun ii¢ tiiy var

Onu siz baska yerlerden getiriyordunuz

Sayin Bayanimizin gézleri ¢akmak ¢akmak yaniyordu
Siz otekini Bay Yabanci gizli gizli opiiyordunuz
Elinizle onu belinden tutuyordunuz sonra épiiyordunuz
Siz bizi gérmiiyordunuz

Biz agacin tepesinden seyrediyorduk

Siz onu ¢ok dpiiyordunuz

Otesini soylemeyecegim Bay Yabanci

Ben siz belki bilmezsiniz on yasindayim

Annem boyle konusmak ayiptir dedi

Annem o kadina seytan diyor

Bizim kediler de ona tuhaf tuhaf bakiyorlar

Siz seytami ¢ok seviyorsunuz galiba Bay Yabanci
Siz seytani nigin bu kadar ¢ok optiyorsunuz

Kabul ediyorum sizinki bizimkinden daha giizel

Ama bizimki sizinkinden daha efendi daha utangag
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Onu hi¢ gérmedim o bize hi¢ gelmiyor
Hele yagmur onu hi¢ deliginden ¢ikarmryor santyorum
Ben yagmuru ¢ok seviyorum Bay Yabanci
Sizin 1slak saglarinizi hi¢ sevmiyorum
Tunuslularin saglarina benzemiyor sizin saglariniz
Bizim saglarimiza benzemiyor sizin saglariniz
Ben karayim beni de amcamin oglu seviyor
Sizin o kadini sevmiyor Siileyman
Siileyman benden baska kimseyi sevmiyor
Ben de onu seviyorum
Onu ve bizim evi seviyorum
Bizim evin her tarafi tahtadandur
Ayrica matmazelin iizerine
Bir akrep atabilecegimi de diistiniin
Tam karninin beyaz yerinden tutarsaniz bir sey yapmaz
Ama onu Matmazel bilmez ki o tam kuyrugundan tutar
Sizin Matmazel bir élse siz onu bir daha géremezsiniz
Halbuki bizim éliilerimizi teyzem goriiyor
Onlarla konusuyor onlara ekmek veriyor
Onlar ekmek yiyor anladin mi Bay Yabanci
Matmazel bir olse ona kimse ekmek vermez
Onun i¢in gidip sapkalarinizi da beraber gotiiriin
Melekler bir demir par¢asinin iizerine oturmugslar
Her biri bir damla atiyor asagrya
Iste yagmur bunun icin yagiyor
Ben bunun igin yagmuru seviyorum
Yagmur bizim icin yagryor
Calilar igin Siileyman’in tabancasi igin
Kalkip gidin kirmizi kiremitler iizerine
Bizim tahta evin iizerine yagmur yagiyor” (Karakog,
2014: 46-49).
“Otesini Séylemeyecegim” siirinde sair “alt bir dil” kullanmis; sdylemek
istediklerini on iki yasindaki bir kiz ¢ocugunun dilinden aktarmistir. Bu dil
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gayet estetik, siirsel, sanatsal ve saf bir tisluptadir. Kirmizi kiremitli tahtadan
yapilmig giizel bir kasaba evi tasviriyle baslanilan siirle “Kirmizi kiremitler
tizerine  yagmur  yagiyor/  Evimizin  tahtadan  oldugunu  biliyorsu-
nuz... "(Karakog, 2014: 46) dogunun kiremitli ve tahtadan evleri araciligiyla
Bat1 medeniyetiyle aradaki farki ortaya koyacak giiclii bir imgesel vurgu yapi-
lr.

Sevimli kii¢iik kiz belki de sa¢ ekmegi pisirecek olan annesinin ocagi
icin etraftan ¢ali ¢irp1 toplamistir. Bu sirada cocuk, kasabaya yabancilarin gel-
digini gormistiir. Elindekileri siirde adi gecen “Bekei Halil’in kiz kardesinin,
daha dogrusu halasindan kendisine kalacak olan arsasindaki yikik duvarin arka
tarafina saklamigtir”. Calilar 6nemlidir ¢linkii annenin yakacagi ocak icin ge-
reklidir (Mengtisoglu, 2017: 171):

“Dudagimi biikiiyorum ve topladigim c¢alilary/ Bek¢i Ha-

lil’in kiz kardeginin ogluna ait/ Daha dogrusu halasindan kendisi-

ne kalacak olan/ Arsasindaki yikik duvarin i¢ tarafina saklyorum/

Hig¢ kimsenin bilmesine imkdn yok” (Karakog, 2014: 46).

Yabancilarin gelisine dudak biikerek daha en basta gordiiklerinden hos-
nut olmadigimi belli ediyor sairimiz. Cocuk i¢ sesiyle konusmaya baglar; yag-
murun yagisindan, evlerinin tahtadan olusundan ve yabanci kadinlarin bakimli,
ince ve uzun parmakli ellerinden s6z acar ¢iinkii onun elleri yaptig1 zor igler
yiiziinden o kadar da bakimli degildir. Fakat su bir gercektir ki o eller ¢ok daha
bilgilidir, daha tecriibeli ve bu nedenle de daha gii¢liidiir.

Siirin yazildig1 yillarda Cezayir’de Miisliimanlar, emperyalist Fransizlara
kars1 bagimsizlik miicadelesi vermektedirler. Kiigiik kizin kasabasini da sairin
deyimiyle ‘Bay Yabancilar’ yani somiirgeci Fransizlar ele gecirmistir. Tunuslu
kiz bu yabancilardan pek haz etmemistir. Hem bu yabancilar pek de masum
sayilmazlar, belli ki oldukca da tehlikelidirler. Emperyalist Bat1 diinyasinin
temsilcisi olan ‘Bay Yabanci’, Dogu- Islam diinyasinin basina bela olmus bir
somiirgeciden bagka biri degildir. Kiz ve kardesi Ali onlarin kendi diinyalarin-
dan def olup gitmelerini ister (Hece, 2018: 72). Sair, “Sizin def olup gitmenizi
istiyorum iste o kadar/ Ali de istiyor ama séylemekten ¢ekiniyor/ Halbuki siz
insant oldiirmezsiniz degil mi? ” misralarinda diisiincesini acikca dile getirir.

Sair yabancilarin kendileriyle birlikte sapkalarini ve boyunlarindaki siis-
lerini, esyalarin da alip gitmelerini ister. Cilinkii sapka siyasi baskilarinin sem-
bolii, boyunlarinda asili olan arma ise ekonomik somiiriilerinin gostergesidir.
Sairin gonliinde yatan {ilkesinin Bati’nin her gegen giin miitemadiyen tiiketen
ekonomik somiirgesinden ve acitici siyasal baskilarindan kurtulmasidir. Bun-
dan dolay1 “Bay Yabanci’larin kirli ¢amasirlarin1 da alip defolup gitmelerini
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istemektedir. “Kirli camagirlar” sembolik olarak “Bay Yabanci”nin giinahlar
ve ahlaki diisiikliikleridir. Tahta dosemeler ise Dogu toplumlarinin ilkel fakat
saf, dogal, temiz ve mahrem yasamlarini simgeler (Hece, 2018: 72): “Kirli
camagirlart tahta dosemelerin / Uzerinde birakmamanizi yalvararak isteyece-
gim” misralarinda sairin bu diisiincelerini rahatlikla gorebiliriz.

Siirde gdmlek, Dogu toplumlarinda yasanan radikal degisimlerin sikintili
yanlarin1 sembolize eder. Zira Bat1 onlardan sadece gdomleklerini degil yasala-
rini, diislince ve inanglarmi da degistirmesini istemektedir (Mengiisoglu, 2017:
172):

“Kardesim Ali gomleginizi mutlaka giyecektir./Hdalbuki ben Bay Fransiz
sizin gomleginizi/ Hatta Matmazel Nikol'un o kirmizi ipekli gémlegini/ Hani
etekleri soyle kwvrim kivrimdwr ya/ Bile giymek istemem istemeyecegim” (Kara-
kog, 2014: 47).

Sair endiselidir. Kardesi Ali’nin “Medeni Adam”1in gomlegini giyme ih-
timali bile onu korkutmakta ve cileden g¢ikarmaktadir. Ciinkii Ali hem kiigiik
hem de tecriibesizdir. Bati’nin ahlaki kirlilikleri hakkinda bilgi sahibi olmadigi
gibi ideolojik baskilar1 konusunda da bilingsizdir. Bundan dolayr hemencecik
onlarin etkisi altina girebilir. Fakat Tunuslu kiz her seyin farkindadir. Modern
Bat1 diinyasinin heyulasi onu kolayca etkisi altina alamayacaktir. O “Matmazel
Nikol'un o siislii elbisesi”ni giymeyi asla istemeyecektir. Kisacast o, modern
bat1 kadinin ahlaki degerlerini ve yasam tarzini higcbir sekilde kabul etmeyecek-
tir: “Tepesi demir askerleriniz babami alip gétiirmeseler” misrainda tepesi
demir askerler Batinin silah teknolojisine dayanan asker iistiinliigiinii semboli-
ze eder (Hece, 2018: 72). Siirde “Bay Yabanci” esinin disinda farkl: bir kadini
gizlice 6pmektedir. Fakat sairimiz Bay Yabancinin yaptigi bu dile gelmez isleri
siirinde “Otesini séylemeyecegim” diyerek yadirgadigin belli ederek Bati’nin
ahlaki olarak bozulduguna dikkat ¢eker. Kizin annesi, yabancilarin bu gayri-
mesru iliskilerini ayip karsilar, soziinii dahi ettirmez. Burada Dogu-Islam diin-
yasinin ahlaki degerleri {izerinden mahrem olana vurgu géze carpmaktadir
(Hece, 2018: 72). Islam toplumunda mahremiyet korunur ve kotiiciil miifsit
seyler tekrarlanma ve olasi kabul gorme tehlikesine karsi 1srarla es gegilir, dile
bile getirilmez, agza alinmaz.

Sair bir kadin portresi ¢izerek Dogu-Bat1 arasindaki farklar1 daha da net-
lestirir. Bu ahlaki bozulmalar toplumsal degisimin istenmeyen yanlaridir: “An-
nem boyle konusmak ayiptir dedi/Annem o kadina seytan diyor/ Bizim kediler
de ona tuhaf tuhaf bakvyorlar /Siz seytani ¢ok seviyorsunuz galiba Bay Yaban-
ct...” sair batinin kadinini seytanlagsmakla ithaf eder.
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Siirde bir de ‘akrep’ figilirinden so6z edilir. Kiiciik kiz Matmazel’in tize-
rine bir akrep atabilecegini tehditkar bir ifadeyle soyler. Akrep, “Bay Fran-
s1z”in zulmiine, bizi tehdit ettigi her seye karsi dogunun kalkanidir. Buradan
belki de soyle bir anlam ¢ikarilabilir: Bu cografya ve millet sizin (Bat1) tehdi-
dinize, zulmiiniize asla boyun egmeyecektir: “Ayrica Matmazelin iizerine/Bir
akrep atabilecegimi de diisiiniin/ Tam karmimin beyaz yerinden tutarsamz bir
sey yapmaz/ Ama onu Matmazel bilmez ki o tam kuyrugundan tutar” (Karakog,
2018: 48). Sairin dogup biiyiidiigii Ergani’nin sicak ve kurak yazinda ortaya
¢ikan zehirli akrepler vardir. Yore halki yaz aylarinda ¢atlamis topraklardan
¢ikan bu akreplere fazlasiyla aligkindir ve onlarla karsilagtiginda nasil davrana-
cagini ¢ok iyi bilmektedir. Fakat Bay Yabanci bu ise deyim yerindeyse tam
Fransizdir. Mesela akreplerin karnindaki beyaz yerden tutunca onu 1sirmayaca-
gin1 hi¢ mi hi¢ bilmez ve gider inadina kuyrugundan tutar. Bundan dolayi, bu
en normal ve dogal bilgilerden bile mahrum olduklar1 i¢in ne yapip edip bu
diyardan cekip gitmelidirler aksi takdirde cocuk onlarin iizerine akrep atacaktir
(Mengiisoglu, 2017: 172). Yine burada da akrep imgesiyle Dogu-islam diinya-
sinin tabiatla biitiinlesik, i¢ ice olduguna, Bati diinyasinin dogadan diger an-
lamda dogal olandan uzak olduguna isaret edildigini ve iki diinya arasindaki
farka dikkat ¢ekildigini soyleyebiliriz (Hece, 2018: 73). Siirde yagmur, Dogu-
Islam toplumlarinin dogal olani, dogayla i¢ ice olmay1 sevdigini vurgular bu
yilizden sair yagmuru sevdigini 1srarla soyler. Ciinkii her yagmur tanesini arza
gokten bir melek gonderir, kiiciik kiz bu yilizden yagmuru c¢ok seviyordur.
Yagmur bir Batili i¢in herhangi bir tabiat olay1 iken Miisliiman i¢in ilahi olana,
yaraticinin rahmetine igaret eder. Siirde ahiret inancina ve farkli dini 6gelere de
gonderme yapilmaktadir. Miisliman diinyay: algilayisinda Batilidan farkli bir
paradigmaya sahiptir. O maddi olana manevi bir boyut kazandirir. Yine Mat-
mazelin akrebin neresinden tutacagini bilememesi de modern diinyanin dogal
olandan uzak oldugunun bir gostergesidir (Hece, 2018: 73).

DIS OKUMA

Siirin metin merkezli detayli bir analizini yaptiktan sonra simdi yazildig
toplumsal ¢evre, okur kitlesi, sairin hayat1 ve fikriyati baglaminda inceleyerek
siirin toplumla kurdugu bagin daha iyi anlagilmasi i¢in bir okuma yapacagiz.
Sahdamar siirlerinin ortaya c¢iktigi Karakoc¢’un gencligine tekabiil eden yillar
toplumun her anlamda degisimin i¢inde oldugu zor donemlerdir. Belki de su
ciimleler o dénemi iyi bir sekilde ozetleyebilir:  “O yillar(1950 ler), Tiirki-
ye’nin de farkli bir doneme girdigi yillardr. Cok partili hayata gegis... Yillar
stiren CHP iktidarimin sonu... Milletin DPye destek verdigi ve onun hakiki bir
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parti olmasin bekledigi yillar...” (Hece, 2018: 20). Belli ki donemin siyasi
hareketliligi Karakog¢ un diisiince ve duygu diinyasinda oldukga etkili olmustur.

“Otesini Soylemeyecegim” siirinin ¢ikis noktasi her ne kadar Fransa nin
Tunus ve Cezayir iizerindeki somiirgeci ve emperyalist baskilarina karsi ortaya
konan Istiklal savaslart ise de genelde Dogu-Islam diinyasiyla sekiiler Bati
diinyast arasindaki karsitliga yer verir. Bu karsitlik Dogu adina konusan safli-
gin sembolii olan bir cocugun Bati’yr goriisii baglaminda ¢ok keskin bir bigim-
de sergilenir” (Hece, 2018: 71).

Karakog, Islam diinyasinin serencamini ise su ciimleleriyle anlatir:

“Aslinda bizim medeniyetimiz biiyiik bir yara almis, onemli bir buhran
donemine girmis, fakat batmamistir. Islam diinyasindaki biitiin toplumlar:
ayakta tutan hala Islam ve medeniyet ve hayatidir” (Karakog, 2014: 29).

Sahdamar’da bulunan siirlerin birgogunda gordiigiimiiz gibi kimligimiz-
deki yabancilagsmaya tepki sadedinde olmak {izere Miisliimanlar {izerindeki
Bat1 zulmiine bir baskaldir1 s6z konusudur. insana yakismayan, dzellikle sairin
sahip oldugu degerler biitlinliyle Ortlismeyen, bize diisman bir diinyay: afise
etme, bu yabanci diinyanin g¢irkinliklerini, igren¢ taraflarini gosterme cabasi
dikkat ¢ekmektedir. Giydirilmeye ¢alisilan yabanci gomlegi (sistemi) kabul
edemeyis Oonemli bir protesto bigimidir. Maruz birakilan yabancinin takdim
ettigi bu gdmlegin bizim kiiltiiriimiizde orf ve gelenegimizde bir yeri yoktur.
Gomlegin burada metaforik bir temsil oldugunda siiphe yoktur. Sahdamar’da
yer alan siirler “Otesini Sdylemeyecegim” siiri de dahil diisiince ve duygunun
potasinda eritilerek sunuldugu ideolojik tavrin agir bastig siirlerdir ( Karatas,
2013: 275).

Karakog’a yazip cizdiklerinin yan1 sira durusu ve sosyal kimligi lizerin-
den biitiinliikli bir sekilde baktigimizda onun diisiiniir yoniiniin diger yanlarina
gore daha baskin oldugunu soyleyebiliriz. O, belli bash kitaplarinin hemen
hepsinde Islam medeniyetinin durumunu kendi zaviyesinden analiz etmeye
calismustir. Ona gore Islam diinyas1 yogun bir diisiinme ve eylem krizine gir-
mistir. Girilen bu buhran (kriz) doneminin diger bir ifadeyle sosyal ¢oziilmenin
sebepleri toplumun inang ve degerlerindeki genel anlamda bozulma, degisme,
¢oziilme, bazi degerlerin yok olmasindan kaynaklanir. Aslinda bizi bu derekeye
diisiiren yasadigimiz panik halidir. Bu sebeple kolaya kagarak Bat1 taklitciligi-
ne yonelmemiz gergeklik diinyasindan ayaklarimizin kesilmesine yol agmustir.
Oysa toplumun kurtulusunu 6ze donerek ve var olan degerlerimize sahip ¢ika-
rak ancak kurabiliriz. Karakog, fikriyatini bu temeller iizerine oturtmustur.
Diiz yazi ve siirlerinde de toplumsal meseleleri islemistir.
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“Coziim, k¢t sovenizmde degil, diinyamin kagimilmaz bir yakinlasmaya
gittigini bilmekle beraber, kendi medeniyet ve degerlerimizi on planda tutmaya,
kokten ve derinden kendi medeniyetimiz ve ideallerimiz ¢ercevesinde yenilen-
meye, bir nevi, kendi Ronesans’imizi baslatmaya, kendi degisme ve gelisme
kurallarumizt saptamaya, kendi ruhumuzla diinyayr yeni bastan gormeye, kisa-
cast Dirilis’i ger¢eklestirmeye girismemizde bulunuyor.” (Karakog, 2014: 25-
26).

SONUG

Sezai Karakog, toplumun kokli ve yerli degerlerinden kopmasina karsi
duydugu endiseyi ve daha fazlasim1 “Otesini Soylemeyecegim” siirinde agikca
ortaya koymustur. Bununla beraber 6z degerler ve gelenekten uzaklasmanin
olusturdugu boslugu Batili degerler ile yeni bir forma doniistiiriilmesinin igreti
duran yanlarina dikkat ¢ekerek bu degerlerin inang, kiiltiir ve gelenegimizle
uyumsuzlugunu yazilarinda ifade ettigi gibi siirinde de sanatsal ve ¢ok zarif bir
dille islemistir.

Bu siir Batr’nin emperyalizmine ve hegemonik yaklagimia Islamc1 bir
dille acik¢a tavir aligtir. Batinin her alandaki sémiirgeci tavrina karsi Islam
diinyasin1 ‘mmetgi’ bir yaklagimla koruma ve savunma ig¢giidiisiiyle yazilmis-
tir. Sair Islam milletini Bati’nin sekiiler yasayisina, degerlerine, beseri iliskile-
rine karsi uyarmaktadir. Bunu yaparken de Islam toplumunun hakikatle olan
bagina, inan¢ ve degerlerine vurgu yaparak din duygusuna isaret etmektedir.
Islam cografyasmin her ferdi i¢in sorumluluk suuru igerisinde olan Karakog
‘Biz’ dedigi somiiriilen, zuliim géren Miisliiman milletlerin destek¢isi oldugu-
nu yiiksek sesle dillendiren bir sair ve diisliniir olmustur.

Batililagma ve modernlesme riizgarina kapilan toplumlarin bizim igin
basta Islam toplumlari olmak iizere taklide varan, 6zgiinliikten uzak uygulama-
larin kurbani olmalarina, kimliklerini kaybediglerine taniklik eden sairimiz
duygu ve diislincelerini edebiyatin veciz yollarim kullanarak yer yer sitemkar
bir dille ortaya koymustur.
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SEZAi KARAKOGC’UN SiiRLERINDE
ALISILMAMIS BAGDASTIRMALAR
Burhan BARAN®

GIRIS

Miikemmel bir yapist olan insani bu kadar ileri diizeye ulastiran 6zellik-
lerin baginda dil gelir. Dil insanin 6ziinde var olan diisiince, duygu vb. ruhsal
yapiy1 agiga cikaran en etkili aragtir. Bu agidan dilin sadece bir iletisim araci
veya anlagmalar sistemi olmadigini, ayni zamanda insanin 6ziinde var olan

karmasik ama miikemmel bir yapinin anlaticist oldugunu fark ediyoruz. Bu
miitkemmellik siir dilinde daha {ist seviyeye ¢ikmaktadir.

Aksan, dilbilimin dilin bilimi oldugunu, dil ad1 verilen kurulusu her yo-
niiyle inceledigini, onu mercek, hatta mikroskop altina getirdigini belirterek
siirin soze dayandigini, siirin gerecinin sozclikler ve gesitli anlatim bi¢imlerini
yansitan tiimceler oldugu i¢in siir dilinin incelenmesinin her alandan once dil-
bilimin gorev ve yetki alan1 i¢inde yer aldigini ifade eder (Aksan, 2021: 23).

Siir dili, ¢ogu zaman dilin normal kullanilisinin disina ¢ikan, donemden
doneme, akimdan akima, hatta sairden saire gore degisen bir 6zellige sahiptir.
Necip Fazil’in dili, Tevfik Fikret’in dili, Sezai Karako¢’un dili adlandirmalari
da bu farkliliklar1 ifade emektedir.

ALISILMAMIS BAGDASTIRMALARIN SiiR DILINDEKI
KULLANILISLARI

Siir dilinde dikkati ¢eken 6zelliklerden biri bagdastirmalarin kullanilisi-
dir. Dil birimlerinin climle veya sdzciik grubu bi¢ciminde bir araya gelmesi an-
lamina gelen bagdastirmalar alisilmis ve alisiimamis bagdastirma olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bir climle veya sozciik grubunda yer alan dil birimleri, genellik-
le dil bilgisel ve anlamsal olarak bir uyum ig¢inde bulunur. Anlamsal olarak
dilde yaygin bir kullanimi olan, yadirganmayan bu dil birimleri alisilmis bag-
dastirmalar olarak ifade edilmektedir. Ancak oOzellikle siir dilinde bu uyum

* Dog.Dr., Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi, Tirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi Balimdi, bur-
hanbaran516@gmail.com, Orcid: 0000-0001-5297-5713
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saire ve siire gore az ya da ¢ok bozulabilmekte ve bunun sonucunda bi¢imsel
ve anlamsal sapmalar meydana gelebilmektedir. Bu anlamsal sapmalar alisil-
mamus bagdastirmalar olarak adlandirilir. Atilla [Than’mn Sisler Bulvar siirinde
gecen “agacin biri bulvarda 6liiyordu, sehrin camlar kaygisiz giilityordu, sokak
lambalar1 oksiiriiyordu.” Ilhan Geger’in Mevsimlerin Getirdigi siirinde gegen
“Bir karinca getiriverdi yazi, kestane cicekleri ¢ildirasiya sevdali, gérdiim igi-
me aktigini, bir mavi yildizin.” Sezai Karako¢’un “Giil giil, mektup mektup
biliyliyen umut; bir soguk, bir garip, bir mavi sizi; i¢ine giil koydugum tiifek
O0lmege baslar.” dizeleri alisilmamis bagdastirma drnekleridir.

Toklu, alisiimamis bagdastirmalarin, giindelik dilden sapmalari, 6zgiin-
liikleri, dilde ilk kez olusturuluyor olmalart ve bireysellikleri ile alisilmig bag-
dastirmalardan ayrildigin1 ve siirde kullanilan sapmalarin basinda geldigini
ifade eder (2003: 20).

Arastirmaci, Atilla Ilhan’in “Emirgan’da Cay Saati” adli siiriyle ilgili
sunlar1 belirtir: “Siirde daha c¢ok alisilmamis bagdastirmaya rastlanmakta: Bir
cay yalnizlig1, tenha bir geng kiz sesi, Istinye gemilerinin karanlik uykusu kirik
direkleri ile yorgun ve hasta, hiizzam yas, telagli geceler, siirgiin yokusu. Ayri-
ca bu alisilmamis bagdastirmalar, tiimce i¢inde bir arada kullanilarak olusturu-
lan yeni bagdastirmalarla siirdeki imge Orgiisii iyice gii¢lendirilmekte.” (Toklu,
2003: 24).

Toklu, cesitli edebi tiirlerde yaygin bir bigimde kullanilan aligiimamis
bagdastirmalarin, dilde ilk kez tiretiliyor olmalariyla, kurallardan sapmalariyla,
Ozgiinliikleriyle, estetik bir deger tasimalariyla giinliik dildeki diger kullanim-
lardan ayrildiklarini, genellikle bir degismece siireci sonunda, ¢ogunlukla da
egretileme veya benzetme olarak tiiretildiklerine deginir (2003: 31).

Aksan, alisilmamis bagdastirmalarin anlam belirleyicileri, anlam ayirici-
lar1 arasinda uyum bulunmayan birlestirmeler olduguna deginerek “Biz Tiirkiye
Tirk¢esinde korpe patlican, korpe salatalik, korpe fidan tamlamalarini kurabil-
digimiz halde, bu nedenle, korpe masa, korpe matematik, korpe merdiven gibi
tamlamalar olusturamayiz. Ciinkii korpe ancak bitkiler, yeni bitmis bitkiler i¢in
kullanilan bir sifattir... Ozellikle deginilmesi gereken, duygulandirma, etkili
anlatma c¢abasiyla yazin dilinde ve her seyden once, siir dilinde alisilmamis
bagdastirmalardan sik sik yararlanilmakta olmasidir.” diye belirtir (1997: 84).

Arastirmaci, siir dilini inceledigi calismasinda “Siirde gdstergelerin din-
leyiciye, okuyucuya yansittiklari tasarimlarin, imgelerin disinda, onlarin yani
sira birgok tasarimlarin daha aktarilmasini, deyim yerindeyse dinleyi-
ci/okuyucunun zihnine bir¢ok yeni tasarimin iisiismesini saglayan bir dil olayz,
alisilmamis bagdastirmalara basvurulmasidir. Diyebiliriz ki, bu anlatim yolu,
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bu sanal, siir dilinin en 6nde gelen 6zelliklerinden biridir. Tiirk siirinin biitiin
donemlerinde, 6zellikler de yeni siirde pek ¢ok sairin sik bagvurdugu bir etki-
leme ve anlatimi giiclendirme 6gesidir.” (Aksan, 2021: 152) hususlarina degi-
nerek haydut aksam gibi bir tamlama kurulurken {iziintiilii aksam, neseli aksam,
zevkli bir aksam gibi tamlamalarin anlatim giiciiniin ¢ok Gtesine ulagilmakta,
korkutuculuk, korku verme, trkiitiiciiliik, tedirginlik verme, kotiiltiklerin kay-
nagi olma, karamsarlik verme gibi niteliklerin, duygu degerlerinin aksam gos-
tergesine eklendigini (Aksan, 2021: 164) ifade eder.

Hengirmen, dilde biitlin sézciiklerin bir araya gelirken bir mantik siizge-
cinden gectigini ve anlamli bir sekilde bagdastigini, bagdastirmanin dil, mantik
ve akil arasindaki iligkiyi saglayarak duygu ve diislincelerimizi bir diizen i¢inde
anlatmamiza yaradigini belirtir (1999: 46). Arastirmaci, alisilmig bagdastirmay1
dilde devamli olarak kullanilan tamlama, sézciik 6begi ve climle bigimindeki
bagdastirma (1999: 24); alisiimamis bagdastirmayi ise dilde yaygin olarak kul-
lanilmayan dilbilgisi kurallarina uymayan bagdastirma olarak tanimlar ve buna
“Agaglar okula gitti. Kaldirimlar kitap okuyordu. Sarisin bir saat bana dogru
ylriidii” ciimlelerini 6rnek vererek bu ciimlelerin akil ve mantik kurallarina
uymadigimi belirtir (1999: 23).

Kiran, alistilmamis bagdastirmalari, Anlam Bulanikligi bagligi altinda
“sagma anlam” olarak nitelendirir. Sagma anlamin, anlamsizliktan farkli olarak
yine bir anlam igerdigini ancak bu anlamin farkli bir diizlemdeki dil dis1 ger-
¢eklik igin gegerli oldugunu belirterek “sokak lambalar1 oksiiriiyordu” sézcesi-
nin oksiirmenin sadece insanlara 6zgii oldugu bir diinyada anlamsiz, ama tim
canli cansiz varliklarin 6ksilirdiigii, insan gibi davrandigi kurmaca, gercekiistii
bir diinyada 6rnegin siirde anlamli oldugunu ifade eder. Arastirmaci konuyla
ilgili baz1 6rnekler verdikten sonra su hususlara deginir: “Sa¢ma anlam anlam-
sizlik demek degildir, bu 6rneklerde sagma da olsa anlam vardir, ancak bunlar
kurmaca, imgesel diinyada gecerli olan anlamdir. Ciinkii bu yolla olusturulan

anlam ancak bdyle bir diinyada mantiga kavusur ve sagma kaybolur” (2010:
268-269).

SEZAi KARAKOG'UN SiiR DIiLi VE ALISILMAMIS
BAGDASTIRMALAR

Sezai Karakog’un Siir Dili

Sezai Karakog’un siir dili de kendine has 6zelliklere sahiptir. Duru, “Se-
zai Karakog¢’u yeniden incelemek bizim siirimizin gizli bir kahramanina ulas-
mamiza yardimci olabilir.” demektedir (Duru, 2010: 446). Sonmez, siir kitab1
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Sahdamar’1 inceledigi yazisinda modern diinya siirinden gelen bir etkilenmeyle
kendisinin de kurucusu oldugu II. Yeni siirinin bir geregi olarak Sezai Kara-
kog¢’un, bu siirlerinin ¢ogunda oldukg¢a kapali, anlagilmasi gii¢ bir siir dili ve
islubu kurdugunu ancak oldukga yalin ve canli bir Tiirk¢esi oldugunu, gele-
neksel siir dilinden ¢ok, kendi doneminin gegerli beyan dilini benimsedigini;
ar1, duru, saf Tirkeceyi estetik planda oldukca basarili bir siir dili katina yiiksel-
tebilen ender sairlerden biri oldugunu belirtir (Sonmez, 2010: 155).

Sezai Karakog, siirle ilgili bir yazisinda, “Anlam, yeni siirde kendi 6z
fonksiyonunu yitirmistir. Bir uyurgezerdir, hafizasin1 kaybetmistir belki. Gergi
yeni siir yer yer anlamsizligi dener. Anlam bosluklari birakabilir, anlam sikinti-
lar1 ¢ekebilir, ama biisbiitiin anlamsiz siir diisliniilemez” der (Tanzimat’tan
Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi, 2010: 586).

Sezai Karakog’un Siir Dilinde Aligilmamis Bagdastirmalarin Yeri ve
Ornekleri

Sezai Karakog¢’un siir dilinde aligilmamis bagdastirmalar 6nemli yer
tutmaktadir. Sair, bu tiir bagdastirmalart ustalikla ve siklikla kullanir. Siirini
0zgiin kilan, onu pek ¢ok sairden farkli kilan bu kullanimlar incelenmeye deger
bir 6zellik tasimaktadir.

Simdi Sezai Karakog¢’un siirlerinde gegen alisilmamig bagdastirmalardan
ornekler sunulacaktir. Bu drnek dizelerin anlamlar iizerinde durulmayacaktir.
Ciinkii anlamlar1 belki siir siir incelenmeyi gerektirecek cesitli ¢aligmalarin
konusunu teskil edecek diizeydedir.

1. Ucurtmamu riizgar yirttt dostlarim!

Gelin duvagindan kopan bir riizgar. (Giin Dogmadan, 2021: 9, Monna
Rosa- Riizgar)

Riizgarin gelin duvagindan kopmasi ifadesi alisilmamis bagdastirma or-
negidir.

2. O ceviz dallar1, o asma, o dut,

Gil giil, mektup mektup biiyliyen umut. (Glin Dogmadan, 2021: 9,
Monna Rosa- Riizgar)

Umutlarin giil giil, mektup mektup biiylimesi ifadesi alisilmamis bagdas-
tirma ornegidir.

3. Bir soguk, bir garip, bir mavi siz1

Alev alev sard1 her tarafimi. (Giin Dogmadan, 2021: 17, Monna Rosa)

Sizinin soguk, garip ve mavi olmasi ifadesi aligilmamis bagdastirma o6r-
negidir.



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Siir Anlayisi 17

4. Riiyasinda 6riimcek baglarsa aglamaga,

Icine giil koydugum tiifek 6lmege baslar. (Giin Dogmadan, 2021: 31, ve
Monna Rosa)

Oriimcegin riiyasinda aglamaya baslamasi, tiifegin icine giil konulmasi
ve 0lmeye baslamasi ifadeleri alisilmamis bagdastirma 6rnekleridir.

5. Ruhumuzun i¢inde kar yagar

Anamizdan dogdugumuz geceden beri
Heybemizi emektar makinelere yiikleriz
Fikirlerimizi tifil vinglere

Iri bugday tanelerinin trenleri yiiriittiigiinii bilmeyiz. (Giin Dogmadan,
2021: 42, Sahdamar)

Ruhun i¢inde kar yagmasi, fikirlerin tifil vinglere yiikklenmesi, iri bugday
tanelerinin trenleri yiiriitmesi ifadeleri, tifil vingler kelime grubu alisilmamis
bagdastirma ornekleridir.

6. Benim askim bin bir kdseli ah bin bir koseli

Bir kose gidince bin kose yeniden gelecek. (Gilin Dogmadan, 2021: 54,
Sahdamar-Kdse)

Bin bir koseli ask kelime grubu alisilmamis bagdastirma drnegidir.
7. Evlerinin i¢i kabartma bahar

Koselerde keklik gibi bakip duran saksilar. (Giin Dogmadan, 2021: 54,
Sahdamar-Kdose)

Evlerin i¢inin kabartma bahar olmasi, koselerde saksilarin keklik gibi
bakip durmasi ifadeleri alisilmamis bagdastirma 6rnekleridir.

8. Ellerinin uzandig1 her masada

Tas gibi cay

Bizim ictigimiz ¢ay da caydir

Carpik dudakli ezik gozlii alli mavili ¢aylar

Vadilerden renkli yagmurlar gibi gelir

Ictigimiz ¢ay. (Giin Dogmadan, 2021: 59, Sahdamar-Cay)

Cayin tag gibi olmasi, ¢arpik dudakl ezik gozlii alli mavili olmasi, renkli
yagmurlar gibi gelmesi ifadeleri, renkli yagmurlar kelime grubu alisilmamis
bagdastirma Srnekleridir.

9. Polonya’nin kan1 beyazdi

Isyan bir bayrakt: siit icinde
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Porselenlerden yapilmig Polonya
Kirilan heykel ve heykel asklar1

Ve Veniis’iin kirik kolu Polonya (Giin Dogmadan, 2021: 75, Sahdamar-
Kan I¢inde Giines).

Polonya’nin kaninin beyaz olmasi, isyanin siit i¢inde bir bayrak olmasi,
Polonya’nin porselenlerden yapilmasi ifadeleri; heykel asklari, Veniis’iin kirtk
kolu Polonya kelime gruplar1 alisilmamis bagdastirma drnekleridir.

10. Oliiler ve fareler artar

Evlerin kahverengi sevinglerinde (Giin Dogmadan, 2021: 90, Korfez-
Festival).

Evlerin kahverengi sevingleri kelime grubu aligilmamis bagdastirma or-
negidir.

11. Bu gece essiz bir duvar devrilmis

Surda burda riizgar yamyamlari tiiremis

Gumiislii horoz giiriiltiileri igitilmis

Ay yesil bir yaprak gibi inmis yere. (Glin Dogmadan, 2021: 151, Sesler-
Odiing Gece)

Riizgar yamyamlari, giimiislii horoz giirtiltiileri kelime gruplart alisil-
mamis bagdastirma ornekleridir.

12. Ay kesik ve ben yigit bir kabir eriticisi

Geceleri dolan {istiin ve tembel bardak

Cami dolaylarinda sur kapilarinda

Toprak kackini dliilerin toplayan tiiylerini. (Giin Dogmadan, 2021: 152,
Sesler-Odiing Gece)

Kesik ay, yigit bir kabir eriticisi, iistiin ve tembel bardak, toprak kagkini
oliiler kelime gruplar alisilmamis bagdastirma 6rnekleridir.

13. Sabah kalkip da tartilsak

Bilge bir kantarda. (Giin Dogmadan, 2021: 171, Sesler-Ova)
Bilge bir kantar kelime grubu alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.
14. Ilyas dedim

Ey en yumusak isimli kardesim

Gilvercini doguya mi uguracagiz ilkin. (Giin Dogmadan, 2021: 198, Hi-
zirla Kirk Saat)

Kardesin yumusak isimli olmasi ifadesi alisilmamis bagdastirma drnegidir.
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15. Giines soluyordu dogdu doguracak bir sigir gibi. (Giin Dogmadan,
2021: 234, Hizirla Kirk Saat)

Gilinesin dogurmak iizere olan bir sigira benzetilmesi alisiimamis bag-
dastirma Ornegidir.

16. Eksimtirak bibersi bir kiyamet. (Giin Dogmadan, 2021: 285, Hizirla
Kirk Saat)

Kiyametin eksimtirak, bibersi olmasi ifadesi alisiilmamig bagdastirma 61-
negidir.

17. Tiftiklenmis dykiiler bahar akan mezarlarda. (Giin Dogmadan, 2021:
365, Giil Mustusu). Bahar akan mezarlarda tiftiklenmis Oykiiler ifadesi alisil-
mamig bagdastirma 6rnegidir.

18. Yalniz kigin kefeninden izler kaldi

Yiice yal¢in dag tepelerinde

Sen engel olamazsin kig atlisi

Bahar gelince giiliin agiligia. (Giin Dogmadan, 2021: 381, Giil Mustusu)

Kism kefeni, kis atlist kelime gruplar alisilmamis bagdastirma 6rnekleridir.

19. Hangi inkér siizgecinden ge¢mis bu esya kopegi. (Giin Dogmadan,
2021: 488, Ayinler-Birinci Ayin)

Esya kopegi kelime grubu alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

20. Kokakola bardaklarindan devrilen hayaller. Tam higligin arefesinde-
yiz hi¢lik bayraminin. (Giin Dogmadan, 2021: 494, Ayinler-Ikinci Ayin)

Hayallerin kokakola bardaklarindan devrilmesi ifadesi higligin arefesi,
hiclik bayrami kelime gruplar1 alisilmamis bagdastirma 6rnekleridir.

SONUG

Anlatimi etkili kilma, sanatsal ifade ¢abasi, duygulari farkli bir ifade tar-
ziyla anlatma istegi, sairin kendi siir anlayist gibi nedenlerle siir dilinde alisil-
mamis bagdastirmalar 6nemli 6l¢iide kullanilmaktadir.

Sezai Karakog’un siir dili de kendine has 6zelliklere sahiptir. Sezai Kara-
kog, siirlerinin ¢ogunda kapali, anlagilmasi gii¢ bir siir dili kullanmstir. Sezai
Karako¢’un siir dilinde alistimamis bagdastirmalar 6nemli yer tutmaktadir. Sair,
bu tiir bagdastirmalar1 ustalikla ve siklikla kullanmistir. Bu bildiride sairin siirle-
rinde c¢ok sik yer alan alisiilmamis bagdastirmalardan yirmi 6rnek sunulmustur.
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SEZAi KARAKOGC’UN SiiRLERINDE
MIRAC HADISESI
Elif DURAN OTO’

GIRIS

Tiirkge sozliikte “gdge ¢ikma” (1998: 1568) anlamiyla karsilanan “mi-
ra¢” kelimesi Arapga “urfic” mastarindan tiiremis bir ism-i alet olup ‘“yukari
cikmak”, “yiikselmek”, “yukar1 ¢ikma vasitasi, merdiven” anlamlarina gelmek-
tedir. Hz. Peygamber’in goge yiikselisini ve Allah katina ¢ikisini ifade eden
mirag sozcligl genellikle kaynaklarda Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya
gidis ve oradan da yiikseklere ¢ikis seklinde yorumlandigindan “isra ve Mi’rac”
seklinde yer almaktadir. islami kaynaklarda iki saftha seklinde aktarilan mirac
mevzuunda Hz. Muhammed’in bir gece Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya
yaptig1 yolculuga isra, oradan goklere ylikselmesine de mirac denilmistir.
Arapca “s r y” kokiinden tiireyen ve “Geceleyin yiirlime, gece yolculugu yap-
ma” anlamina gelen “Isrd” sézciigii aym1 zamanda Kur’an-1 Kerim’de yer alan
on yedinci stirenin de adidir (Yavuz, 2005: 132).

Kur’an-1 Kerim’de mira¢ sdzcliglinlin “yiikselme dereceleri” anlamina
gelen ¢okluk halini kargilayan “mearic” ifadesinin kullanildigini gérmekteyiz.
“Medric” ayn1 zamanda Kur’an-1 Kerim’deki 70. slirenin de adidir. Her ne
kadar Kur’an’da bu adla bir slre yer alsa da burada “mira¢” olarak anilan yiik-
selme hadisesine yer verilmez. Hz. Peygamber’in goge yiikseltilerek Allah’in
huzuruna kabul edilmesini karsilayan ve Islami kaynaklarda hicretten bir yil ya
da on yedi ay once Recep aymin yirmi yedinci gecesi gergeklesmis oldugu
bilgisi verilen bu hadise ile ilgili ayrintilar hadisler araciligiyla aktarilir.

Hz. Peygamber’in, Mescid-i Haram’dan Beytii’l-Makdis (Kudiis)’e gotii-
riiliisii Kur’an-1 Kerim’de Isra stiresinde gecerken yine Hz. Peygamber’in Bey-
tii’l-Makdis’ten Tanr1 katina yiikselisini ifade eden “mirac¢” bahsi burada yer
almaz. (Esir, 2009: 684) Yine de Kur’an digindaki diger islam kaynaklarinda
detaylandirilan Hz. Muhammed’in goge cikarilist mevzuu isrd sdzciigiiniin
karsiladig1 mana ve isaret ettiklerini de igine alarak bir anlam genislemesine
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ugramis ve Mirag sdzciligiiniin blinyesinde hem bu yolculuk hem de goge yiik-
selme eylemi kargilanmigtir;

“Hz. Peygamber’in goge yiikselisini ve Allah katina ¢ikisini anlatir. Bu
olay, Mescid-i Hardm’dan Mescid-i Aksad’ya gidis ve oradan da yiicelere ¢ikis
seklinde yorumlandigindan, kaynaklarda daha ¢ok ‘Isrd ve Mirag’ seklinde
gecse de giinliik kullanimda Mirag¢ kelimesiyle her iki olay birlikte kastedilir.
Bunun yaninda Hz. Peygamber’in Mescid-i Haram’dan Kudiis’teki Mescid-i
Aksa’ya bir gece yiiriiyiisii ile gotiiriilmesi hadisesine ‘Isra’, bu noktadan sonra
yasadig1 olaya da ‘Mira¢’ denilmektedir” (Agirakca, 2014: 3).

Isra ve Mirag, Islam inancinin temel kaynag: olan Kur'an-1 Kerim'de s1-
rastyla Isrd ve Necm Sireleri icerisinde ele alinirken sdz konusu sirelerde yer
alan 17/1-60 ve 53/1-18 numarali ayetlerdeki ibarelerin isra ve mirag olaylari
ile iligkilendirildigini sdylemek miimkiin:

Isra suresinin birinci ayetinde hadise su sekilde buyurulmustur:

“Kendisine ayetlerimizden bir kismini gosterelim diye (Muhammed'i)
kulunu bir gece Mescid-i Haram'dan ¢evresini miibarek kildigimiz Mescid-i
Aksa'ya gotiiren Allah noksan sifatlardan miinezzehtir.; O gergekten isitendir,
gorendir.”

Isra suresinin altmisinci ayeti:

“Hani sana: Rabbin, insanlar1 ¢epecgevre kusatmistir, demistik. Sana gos-
terdigimiz o goriintiileri ve Kur'an'da lanetlenen agaci, ancak insanlar1 sitnamak
icin meydana getirdik. Biz onlar1 korkuturuz da, bu onlara, biiylik bir azginlik-
tan baska bir sey saglamaz.”

Necm siiresinin 1-18. ayetleri arasinda hadise su sekilde buyurulmustur:

“Battig1 zaman yildiza andolsun ki, arkadasiniz (Muhammed) sapmadi
ve batila inanmadi; o, arzusuna gore de konusmaz. ¢1-3} O (bildirdikleri) vah-
yedilenden baskas1 degildir. ¢4} Ciinkii onu gii¢lii kuvvetli ve iistiin yaratilish
biri (Cebrail) dgretti. Sonra en yiiksek ufukta iken asil sekliyle dogruldu. ¢5-
73 Sonra (Muhammed'e) yaklasti, derken daha da yaklasti. O kadar ki (birlesti-
rilmig) iki yay arasi kadar, hatta daha da yakin oldu ¢8-9) Bunun iizerine Allah,
kuluna vahyini bildirdi. (Gozleriyle) gordiigiinii kalbi yalanlamadi. ¢10-
113 Onun  gordiikleri hakkinda simdi kendisi ile tartisacak misi-
niz? €12} Andolsun onu, Sidretii'l-Miintehd'nin yaninda énceden bir defa daha
gormiistii. £13-149 Cennetii'l-Me'va da onun yanindadir. {15 Sidre'yi kaplayan
kaplamusti. {16 Gozii kaymadi ve sinir1 agmadi. €17} Andolsun o, Rabbinin en
biiyiik ayetlerinden bir kismini gordii. €18)”
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Bu iki stredeki soz konusu ayetler hadis kaynaklarina temel teskil et-
mektedir. Boylelikle 6zellikle goge yiikselme ile ilgili ayrintilara yer vermesi
bakimindan hadis kaynaklar1 énemlidir. Nitekim Ertan Urkmez de Hz. Mu-
hammed'in bu semavi yolculugunu ele alan metinlerin igerikleri incelendiginde
isra ve mira¢ hadiseleri ile ilgili olarak dile getirilen ayrintilarin, sadece ismi
zikredilen sireler ekseninde izah edilemeyeceginin agik oldugunu belirtir ve
burada bu metinlerin ve anlatilarin sekillenmesinde, hadis literatiiriiniin 6nemli
oldugunun altim ¢izer (Urkmez, 2015: 7).

TURK EDEBIYATINDA MIRAC

Kur’an-1 Kerim ve Hz. Muhammed'in hadisleri, Islami ilimlerinin oldugu
gibi bu dini kabul eden milletlerin edebiyatlarinin da temel kaynaklaridir. Arap
ve Iran edebiyatlari iizerinde etkili olan bu kaynaklar daha sonra da Islam dini-
ni kabul eden Tiirklerin yasaminda ve elbette ki kiiltiirel iiretimlerine de kay-
naklik etmistir.

Tiirklerin islamiyet’i kabulii sonrasi gelisen edebiyatlar1 i¢cinde Hz. Mu-
hammed’i konu alan edebi tiirlere oldukga iltifat edilmis olup onun hayati, mii-
cadeleleri, tebligleri, 6greti ve mucizeleri bunlara kaynaklik etmistir. Peygam-
bere duyulan sevgi ve sayginin en acgik ifade bigimi olarak kabul edilen bu
edebf iiretimler i¢in klasik Tiirk edebiyatindaki tiirleri ele andigimizda Hz. Mu-
hammed’i 6vmek i¢in kaleme alinan na’tlar ilkin karsimiza ¢ikar. Bu tiirii Ah-
mediyye/Muhammediyye, hilye, hadis-i erba’in, giil-i sad-berg, mevlid, siyer,
esma-i Nebi, sire, mucizat-1 Nebi, gazavat-1 Nebi, ahlaku’n-Nebi, hicretii’n-
Nebi, vefatii’n-Nebi, sefaat-name, kirk hadis, yiiz hadis, bin hadis tiirleri takip
eder. Bunlarin yani sira, klasik Tiirk siirinde Hz. Muhammed’in konu edildigi
tiirlerden biri de mi’rdc hadisesini anlatan mi’rdc-name veya mi’raciyyelerdir
(Sener, 2016: 78).

Mi’rac hadisesinin tiim Islam medeniyetlerinde etkisi kiiltiirel sahada or-
taya ¢ikmig olsa da en cok yankisini ve karsiligini mi’rdc-name veya
mi’raciyye tiirleriyle Iran ve Tiirk kiiltiiriinde bulur. Basta edebiyat olmak iize-
re musiki, minyatiir, hat ve kitap sanatlar1 bakimidan konu edinilen bu muci-
zenin sanatta islenisi bakimindan misiki 6rnegi ise sadece Osmanlilarda mev-
lid gibi bir formda karsimiza ¢ikar (Uzun 2005: 135).

Tiirkge eserlerde ¢okca islenen “Mirag” onceleri siyerlerin bir boliimii
iken daha sonra mevlid, hilye ve benzeri konular gibi miistakil héle gelerek 12.
yiizyildan itibaren manzum ve mensur olarak mi’rac-ndmeler yazilmistir (Se-
ner, 2016: 79). Miistakil olanlarin diginda siyer ve mevlidlerle mu‘cizat-1 nebi
gibi eserlerin, Muhammediyye ve Garibname gibi kitaplarin birer bolimii de
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Mi’raca ayrilmistir. Zamanla divanlarla din dis1 mesnevilerde bu konuda siirle-
re yer verilmesi bir gelenek haline gelirken kasidelerin mi‘raciyye, mesnevile-
rin ise Mi’racname adiyla anildig1 zengin bir edebi tiir edebiyat sahasina ¢ik-
mistir. Konunun genellikle dini kaynaklara dayanarak didaktik bir sekilde ele
alindig1 eserlerde miiellifin sanatkar yoniiniin ikinci planda kaldigi, tasavvufl
acidan islenen mesnevi ve kasidelerde ise daha lirik ve sanatkarane bir iislubun
on plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Tiirk edebiyatinda dini-tasavvufi konulardan ask konularma kadar pek
¢ok mesnevide kendine alan acan “mira¢” baz1 divanlardaki kasidelerin nesib
boliimlerinde de islenmis bir vaka/mucize olarak karsimiza ¢ikar. Divan sairleri
na’t tiiriindeki kasidelerinde, Hz. Peygamber’i 6verken mucizelerine yer verir-
ler. Bu bahiste divan sairi, peygamberin mucizelerinin diger peygamberlerin
mucizelerinden iistiin olduguna dikkat ¢eker ve bu arada mi’rdc mucizesinin
Ovgiisiinii yapar. Bununla birlikte divanlarda mi’raciyye tiiriinde kasideler de
mevcuttur (Uzun, 2005: 135-136).

Mi’rac, Tirk edebiyatinda ilk defa bir motif olarak Satuk Bugra Han
Destani’nda karsimiza ¢ikarken ilk miistakil 6rnek XII. yiizyilda Cagatay saha-
sinda Hakim Ata tarafindan kaleme alinan Mi’racnametii’l-hazret adli eserdir.
XV. Yiizyilda Anadolu sahasindaki ilk miistakil 6rnegi de Ahmedi tarafindan
yazilan Tahkik-i Mi’ract Restl’diir. Ahmedi’nin Cemsid G Hursid’i, Fuzili’nin
Leyla vii Mecnilin’u, Ali Sir Nevai’nin Hamse’sini teskil eden mesnevilerindeki
mi’rac boliimleri de énemli drnekler olarak karsimiza ¢ikar. 15. yiizy1l sonra-
sinda Tiirk edebiyatinda hem miistakil hem de divan ve mesnevilerde bir boliim
olarak mi’rdc yazmak bir gelenek halini almistir. 16. yilizyildan sonra
mi’raciyyeler divanlara girerken 17. ve 18. yiizyillarda divan sairlerinin hemen
hemen hepsinin bir veya birka¢ mi’raciyye yazdigi orneklerle karsilasilir. Bu
gelenek 19. ylizyilda devam etmis olsa da hem nitelik hem de nicelik bakimin-
dan 17. yiizyil. ve 18. yiizyillardaki mi’raciyyeler en iyileri olarak kabul edilir.
Tespit edildigi kadariyla divanlarinda mi’rac-namelere yer veren divan sairleri
su sekildedir: XVI. asirda Lamii Celebi; XVII. asirda Gani-zade Nadiri (1572-
1626), Azmizade Haleti (6. 1630), Nev’i-zade Atayi, Naili-i Kadim (61.1666),
Nesati Ahmed Dede (61.1674), Vadi Muhammed Celebi (61.1682), Fasih Ah-
med Dede (61.1699), Riyazi, Asim-1 Bosnavi, Selami, Riisdi, Senayi Seyh Ali
Efendi; XVIIL. asirda, Sabit (61.1714), Nazim Yahya (61.1727), Seyyid Vehbi
(61.1793), Diirri Ahmed Efendi (61.1722), Salim (61.1743), Halimi Mustafa
Pasa (61.1759), Ali Nutki Dede, Mahir, Hazik, Hakim Seyyid Muhammed Niir,
Vasik, Birri; XIX. asirda Izzet Molla (61.1829), Faik Omer (61.1838), Lebib ve
Adile Sultan (Sener, 2016: 80).
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SEZAi KARAKOG'UN SIiRLERINDE MIRAG HADISESI

Sezai Karakog i¢in “mira¢” bir yiikselisi isaret ve ihtiva eden “dirilis”
felsefesinin yapi taslarindan biridir. “Hicretten Miraca” baslikli yazisinda mo-
dern ¢agin “dagilmis, darmadagin olmus” “bizleri” i¢in bir recete sunarak yapi-
lacak olanlar1 belirten yazara gore varilacak nihai hedef bir ylikselmeyi imleyen
“mirag¢”m kendisidir:

“Ve bizler, dagilmig, darmadagin olmus bizler, yeniden toplaniriz Son
Peygamber’in bayragi altinda, orucla, namazla, hacla, kurbanla, dua ve iman-
la... Evet, hicrettir bu. Ama giderek bir miraca doniisiir...” (Karakog, 2014:
105).

[slam inancimn temel sartlarmin siralandig1 bu recete ile ¢ikilan manevi
siire¢ hicretle baslayan ve miraca uzanan bir yolculuga benzetilir. Islam alemi
icin oldukca dnem atfedilen “hicret ve mira¢™1 yazar bu yazida orug farzinda
bulustururken bu ibadeti “hicret” sozciligii ile baslanilan zorlu miicadeleye ben-
zetir ve kazanimlarini ise “mira¢” ile taglanan kutlu bir zafer olarak ¢izer.

Sezai Karako¢ Mir’a¢ hadisesini ele aldigi “Gok Yolculugu” baslikli ya-
zisinda “mira¢” i¢in “mii’minlere 6érnek olmasi i¢in Peygamberimize liitfedilen
fizikotesi bir manevi riitbe, nimet ve armagandir” (Karakog, 2013: 140) tanim-
lamasini yapar. Karakog¢ burada manevi bir yolculuk olarak gérdiigii “mir’ac”mn
cagrisimlarindan yola ¢ikarak ¢agimizin modern insanin igine distiigii ¢esitli
agmazlar i¢in bir nevi yol gosterici bir tutum sergiler. Mir’acin peygambere
verilen bir mucize kilict oldugunu ifade eden yazara gore bu kilig; tanritani-
mazligin, faniye taparligin ve materyalizmin yol actig1 darlig1 ortadan kaldira-
cak bir mucizedir. Nitekim siradan insanlardan farkli olan peygamberler i¢in
“vahiy” ve “mucize(lerin)” varligini isaret eden Karako¢ kimselerin erisemedi-
gi fizikotesi alemde konumlandirdigi Hz. Peygamber icin de bu vahiy ve muci-
ze bahsini su sozlerle agar: “O alemin dili vahiy, yliriyiisii mir’ag, giindelik
yasantis1 mucizedir” (Karakog, 2013: 140). Islam’m yalniz fizikotesine doniik
bir din olmadiginin da altin1 ¢izen yazar fizik dleminin inkéri ile bir yere varil-
mayacagini ve zaten hayatin mucizelerle oriintiilii bir yapis1 oldugunu s6zlerine
ekler.

Karakog¢ ayn1 yazida Peygamber’in mira¢ yolculugu sonrasinda insanliga
armagan edilen namaz ibadeti ile kendi fizikotesi yolculugumuzu yaptigimizi
belirtir ve Hz. Muhammed’in namazi i¢in ise ayr1 bir parantez agar: ‘“Peygam-
berin namazini diislinelim bash basina, ilahi cemali, tecelliyi temasa degil mi-
dir? Biz de, Peygamberin namazinin namazi olan miraci diisinelim. Artik bu-
rada aklin, fizigin, insan1 sinirlayan, durduran hicbir engelin etkisi kalir mi?



26 Sezai Karakoc¢'un Siirlerinde Mirag Hadisesi

Mekan, mesafe, zamanin direnisi gibi engeller kalir m1? Allah‘in melegi Ceb-
rail’i yanina almis, fizikotesi tagit Burak’a binmis ve Refrefin hizmeti ile hiz-
lanmis peygamber igin, i¢ dlem, dis alem, gokler ve Gteleri bir anda bir araya
gelmis degil midir?” (Karakog, 2013: 141).

Karakog’a gore Peygamber’in Allah sevgisi, Tanr1’y1 gérme 6zlemi, mi-
racin altin ¢ekirdegi ve tohumunu olustururken o tohumda da bir mucize dedigi
“namaz” dogmustur: “Namaz geldi. Bu ylizdendir ki goniilleri c¢oskun
mii’minler kendi gece yolculuklarindan sonra, gok yolculuguna ¢ikarlar” (Ka-
rakog, 2013: 142). Nitekim Karako¢ “Kendini Bulmak” baslikli yazisinda
“Tanr1’ya dogru giderek bulacaktir kendini insan.” der ve bu insanligin bu yol-
daki rehberi i¢in de peygamberleri isaret eder: “Peygamberlerin, yol gosterici-
lerin izinden giderek kendi kisiligine ¢ikacaktir” (Karakog, 2014: 78).

Sezai Karakog i¢in genelde sanat 6zelde siir, hakikat arayisi ve medeni-
yet olusumunun en 6nemli araglarindandir (Tasgioglu, 2010: 143). Bu sebeple
hakikat arayisina kendinden baslayan insan iman ve ibadet vasitasiyla yolunu
aydinlatirken sanat ve siir araciligiyla da bir medeniyetin insas1 veyahut dirilisi
isine kalkisir.

Islam kiiltiir dairesi icinde 6nemli bir vaka/mucize olarak goriilen Mirag
Hadisesi de Karakog¢’un Hizirla Kirk Saat’ adli siirlerinin 32. metninde “kaya”,
“Burak”, peygamberlerle karsilasma gibi unsurlartyla tam bir sahneleme tekni-
giyle siirlestirilir:

Kudiis’te

Hazirland1 kaya

Yerden yiikselmeye bir parca

Ata binen siivariye

[k dayanak ve ilk adak (Karakog, 2013: 261)

Bunun yani sira ¢esitli hadis kaynaklarinda aktarilan Cebrail’in Burak
adli bir at1 Hz.Peygamber’e getirmesi bahsi de siirdeki Mira¢ hadisesine dair
bir ayrint1 olarak yansir:

Burak aldi gitti peygamberi

Yildirim ¢eker bir paratoner gibi

Bu yiriiyiis titretiyordu Cebrail’i (Karakog, 2013: 263)

Agirakca’nin dnemli muhaddislerden Buhari ve Miislim’den aktardig1
sekliyle Cebrail’in Burak’i getirisi bahsi su sekilde rivayet edilir: “Cebrail-
uzunca, beyaz renkli, merkepten daha yiiksek ve daha biiyiik, katirdan daha
kiigiik “Burak” ismiyle bir hayvan getirdi.’Restlullah Burak hakkinda sunlari
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buyurmustur: ‘Binmek iizere ona yaklastigimda birden azginlasip hareketlendi.
Cebrail elini hayvancagizin yiiziine siirlip ona: Utanmiyor musun? Yemin ede-
rim ki, Muhammed’den daha iistiin bir beser sana binmedi! Ne oluyor sana?
Deyince sakinlesti ve sonra ona binmemi istedi’ (Aktaran Agirakca, 2014: 6).

Ayni siirde pek ¢ok peygamberle karsilasma sahnesine de yer verilir.
Onemli vasiflartyla amlan peygamberler ile meleklere Hz. Muhammed imam-
lik yapar ve hep beraber namaz kilarlar:

Cami’nin 6niinde arkasinda
Melekler vardi glimiis defterli
Giimiis kalemli

Peygamber imamdi1

Kildilar namaz

Melekler ve peygamberlerle

Mirag gecesi (Karakog, 2013: 262).

Bu siirde Mirag gecesi farz kilinan namaza “gdk armagani” yakistirma-
styla gondermede bulunulur:

Ve dagitin dostlara

Gok armagani

Namazi

Bes kere

Giinliik bir mirag¢ gibi

Ki gidip geldigine

En biiyiik bir sahitti (Karakog, 2013: 265).

Mira¢’tan bahsedilen Hizirla Kirk Saat’in 32. siirinde Hz. Muhammed
melekler ve peygamberler ile birlikte durulan namaza imamlik yapar halde
cizilir. Burada toplanan peygamberlerin hepsi kissalarinda one ¢ikan bazi 6zel-
likleri ile siire taginirlar: '

! “Bunun ardindan Isra Sdresi birinci ayette zikredilen ‘Ona ayetlerimizden bir kismini gdstermek igin’
buyrugunun geregini yerine getirmek (izere olan urlc olayi basladi. Resdlullah, Cebrail'in refakatinde
kevndeki harikuladelikleri, Peygamberlerin makamlarini, cennet ve cehennem ehlinin durumlarini gérmesi
igin Allah'in kudretiyle gerekli mekanlara ulagtirildi. Semalarin her birinde sirasiyla Hz. Adem, is4, Yahya,
Yosuf, Idris, Har(in ve Misa (aleyhimusselam) peygamberlerle gériistii; hepsiyle selamlasip dualarini
aldi, onlar da O’na ve Ummetine dualar edip kolayliklar dilediler. Nihayet Beyt(i'l-Ma'mdr'un bulundugu
yedinci semada Hz. ibrahim'le bulugtu.” (Agirakga, 2014: 7)
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Isa da gelmisti

Arkasinda bir fosfor ¢izgisi
Musa da gelmisti

Mermer levhalar dikilmisti
Ibrahim de gelmisti
Cevresi ates bir cemberdi
Zeytindi sag1 Kudiis’iin
Solu volkandi

Yusuf da gelmisti

Sag yaninda Biinyamin’di
Siileyman da gelmisti
Gelisini kadim bir karinca bildirmisti
Davud da gelmisti
Yankilanmist

Giir bir demir sesiyle
Mescid-1 Aksa’da

Ayak sesi

Eyy(ib da gelmisti

Kudiis iyilesmisti

Lat da gelmisti

Tuz diye bagirmisti
Havada bulut

Salih bir gok giirtiltiistinii
Mustucu gondermisti
Zilkiifiil* di salan

Kudiis gecesine

Yer agkin bir boya gibi
Yesil kelebekleri (Karakog, 2013: 261-262).

Agirak¢a’nin Kur’an-1 Kerim’in isaret ettikleri ile hadis kaynaklarindaki
ayritilardan yola ¢ikarak derledigi tizere Hz. Peygamber, bu yolculuk sirasin-
da diger peygamberlerle goriismiistiir: “Bunun ardindan Isra Stresi birinci
ayette zikredilen ‘Ona ayetlerimizden bir kismini géstermek i¢in’ buyrugunun
geregini yerine getirmek iizere olan urlic olayr basladi. Restlullah, Cebrail’in
refakatinde kevndeki harikuladelikleri, Peygamberlerin makamlarini, cennet ve
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cehennem ehlinin durumlarim1  gérmesi i¢in Allah’in kudretiyle gerekli
mekanlara ulagtirildi. Semalarin her birinde sirasiyla Hz. Adem, s, Yahya,
Yasuf, Idris, Hartin ve Misa (aleyhimusselam) peygamberlerle goriistii; hep-
siyle selamlasip dualarini aldi, onlar da O’na ve timmetine dualar edip kolaylik-
lar dilediler. Nihayet Beytii’l-Ma’ mfir’un bulundugu yedinci semada Hz. ibra-
him’le bulustu” (Agirakga, 2014: 7).

Ayse Dalyan, “Arkasinda bir fosfor ¢izgisi” dizesi ile Isa Peygamber’in
Incil’de yer alan “Bana iman eden karanlkta kalmasin diye diinyaya 151k olarak
geldim.” sdzlerine ve bu baglamda “Hz. Isa’nin etrafinda hayal edilen aydinlik
halesine gondermede” bulunuldugunu belirttir (Dalyan, 2012. 474). Musa Pey-
gamber ve levha iligkisi i¢in de “Biz Tevrat’in levhalarinda her seyi uzun uzun
yazdik” (Kur’an, 1996: 167) ayetinin referans alindigini soyler (Dalyan, 2012:
470). Ibrahim Peygamber miicadele icinde oldugu Nemrut’un yaktirdig: atesle,
Yusuf Peygamber 6z kardesi ve destekc¢isi Biinyamin ile Karincalari dilini
bilen Siilleyman Peygamber karincalar ile’ demiri isleyen Davud hem demir ile
hem de meshur sesi ile, Eyylib Peygamber hastaliklarini ¢agristiran “iyilesme”
ifadesi ile, Lat, Oliideniz’in Tuzu’nu ¢agristiran “tuz” ile, Salih Peygamber ise
kavmini helak eden korkung sesi ¢agristiran “gok giiriiltiisii” ile birlikte siirde
yer alir. Her peygamber kissalarinda 6ne ¢ikan 6zellikleri ile siirde anilirlar.

Karako¢’un Mirag’a hadisesine yer verdigi bir diger siiri olan “Alinyazi-
st Saati [”de “Kudiis” ve “kaya” gostergeleri ile bu hadiseye/mucizeye telmih
yapilir:

Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir

Ve ne de Mirag’tan bir iz
Yerden yiikselen kaya (Karakog, 2013: 628).

Mirag ve Isra’nin vuku buldugu kent olan Kudiis’iin bu ozelligiyle siire
tasinmamasi bu kent hakkinda teferruatli bir metin olan “Alinyazis1 Saati I”ini
eksik birakacagindan sair bu hadiseye de deginir. Yalniz burada kentin son
yillarda Yahudi- Miisliiman ¢ekismesine neden olan giindemine de yer veren
sair, mucizelerin hikmetinden bir iz kalmamasindan, bariscil bir ortamin sagla-
namamasindan yakinir. Kudiis yerden yiikselen kayanin degil “Bakir yaprakla-
rin, ¢elik gdvdelerin, acimasiz yiireklerin” (Karakog, 2013: 628) kentidir artik.

2 Neml Sdresi 18 ve 19. ayette Hz. Slleyman ile karincalarin karsilamasi soyle anlatilr: 18. “Nihayet karin-
ca vadisine geldikleri vakit bir karinca, "Ey karincalar! Yuvalariniza girin, Stleyman ve ordusu farkina
varmadan sizi ezmesinler" dedi. 19. Sileyman, onun bu sézline tebessiim ile giilerek dedi ki: "Ey Rab-
bim! Beni; bana ve ana-babama verdigin nimetlere stkretmeye ve razi olacagin salih ameller islemeye
sevk et ve beni rahmetinle salih kullarinin arasina kat!"(Kur'an, 1996: 377)
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SONUG

Hz. peygamberin gokyliiziine yiikselerek Allah'in huzuruna ¢ikmasi ola-
rak tanimlanabilecek olan mira¢ hadisesi Islam kiiltiir dairesi icinde 6nemli bir
anlati/mucize olarak kabul gérmektedir. Kur’an-Kerim'in Isra ve Necm Sireleri
igerisinde yer alan kimi ayetlere isnat edilen ve ayrintilar1 hadis kaynaklari ve
kimi tefsirler ile agiklanan Mirac’in ne zaman ve ne sekilde gerceklestigi yo-
niinde birtakim ihtilaflar ve farkliliklar bulunmakla birlikte genel olarak Islam
literatiiriinde ve Tiirk edebiyatindan 6nemli bir yere sahiptir.

Modern siirimiz i¢in énemli bir yeri imleyen Ikinci Yeni Siiri’nin tem-
silcilerinden Sezai Karakog Islamci kimligi ile bu siir ekolii iginde ayr1 ve ayri-
calikli bir yere sahiptir. Onun diisiin metinlerinden edebi {iretimlerine dek en
onemli odag Islim’dir. Bu dinin temel kaynaklari, peygamberlerin kissalari
biiyiik 6l¢iide siirini beslerken burada en ¢ok feyz aldigi isim siiphesiz Hz. Mu-
hammed’dir. Onun hayatinin tim ayrintilarini siirine tagiyan Sezai Karakog
icin “Mira¢” da bu ayrintilar icinde énemli bir yere sahiptir. Zira onun dirilis
felsefesinin 6zlindeki yeniden yaratim, yeniden varolus ilkesinin bir izdlistimii
gibidir. Oyle ki peygamberin isra ile Mekke’den Kudiis’e gidisi ile riintiilii bir
anlatima sahiptir.

Hz. Muhammed’in 6nemli bir mucizesi olarak goriilen Mirac ve Isra’ya
Karakog ¢okga gondermede bulunur. Yine de an teferruath haliyle Hizirla Kirk
Saat’in 32. siirinde bu bahsi buluruz. Burada Hz. Muhammed’in diger pey-
gamberler ile karsilasmasindan, kayanin yiikselmesine, Hz.Peygamberin ati
Burak ile goge yilikselmesinden namaz farzina dek pek ¢ok ayrinti1 bu siirde
mevcuttur.

Mirag’tan bahsedilen “Hizirla Kirk Saat”in 32. siirinde Hz. Muhammed
melekler ve peygamberler ile birlikte durulan namaza imamlik yapar halde ¢izi-
lir. Burada toplanan peygamberlerin hepsi kissalarinda 6ne ¢ikan baz1 6zellikleri
ile siire taginirlar. Isa Peygamber etrafinda hayal edilen aydinlik haresi ile Musa
Peygamber, Kuran’da da bahsi gecen “levha”lar ile Ibrahim Peygamber atesle,
Yusuf Peygamber 6z kardesi Blinyamin ile dilini bildigi karincalar ile Siileyman
Peygamber, demiri isleyen Davud hem demir ile hem de meshur sesi ile Eyytb
Peygamber hastaliklarni ¢agristiran “iyilesme” sdzciigii ile, Lot, Oliideniz’in
Tuzu’nu ¢agristiran “tuz” ile, Salih Peygamber ise kavmini helak eden korkung
sesi cagristiran “gok giiriiltlisii” ile birlikte bu siirde karsimiza ¢ikar.

Karakog, Mirag¢ hadisesine yer verdigi “Alinyazis1 Saati I” siirinde Ku-
diis’ii de anar. Mirag ve Isrd Olayi’nin vuku buldugu kent olan Kudiis’e son
yillarda Yahudi- Miisliiman ¢ekismesine neden olan giindemi ile de yer veren
sair, mucizelerin hikmetinden bir iz kalmamasindan, bariscil bir ortamin sagla-
namamasindan yakinir.
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Imgeyi, duygularimizla algiladiklarimizin dis diinyaya canl bir sekilde
aktarimi olarak tanimlamak miimkiindiir. Tiirk¢e sozliikkte imge icin su ifadeler
yer alir: 1. “Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.
2. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj. 3. Duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte be-
liren nesne ve olaylar, hayal, imaj.” (2005: 962).

Imge; taklit, kopya, dykiinme anlamlarina gelir. Imge (image/imaj),
Latince imago sozciigiinden gelmekte olup “Zaman i¢inde anlam genisleme-
siyle, bireyin zihinde beliren bir resim, bir kavram, bir fikir, bir izlenim gibi
anlamlar kazanmis, daha sonra da edebiyat baglaminda, s6z sanati, 6zellikle de
egretileme ya da benzetme igin kullanilir olmus.” (Salman, 2004: 65) Imge,
zihinlerde kurulan resimler olup siirin anlamini, yapisini etkileyen, siire farkl
bakis acilar1 kazandirir.

Imgeyi, bir varlik, bir nesne ya da bir diisiin’ii ¢agristiran varlik ya da
nesne (Alkan, 2005: 608) olarak da tanimlamak miimkiindiir. Bu baglamda
imgeyi soyut veya somut farkli ¢agrisimlara agik ifadeler oldugunu ifade ede-
biliriz. “Imge hususunda biz de sunu sdyleyebiliriz: Imge, siiri tekdiizelikten
kurtarmak, siirdeki anlam zenginligini gili¢lendirmek icin kullanilan zihinsel
tasarimlardir. Imge ile sairler kendi diinyalarma ait ipuglarmi okurlarmna sunar.
Kelimelerin giiclinden ve imgelerin ¢cagrisimsal giliciinden faydalanan sair, siir-
ine hayallerinden serpistirir” (Karabulut, 2015: 607).

Imge, sairin hayal diinyastyla yakindan ilgili olup varliklara kendine has
anlamlar yiikleyerek meydana getirdigi bir yapidir. “Bir dil mimar olan sair,
siir evini kurarken giinliik dil igerisinde birtakim segmeler yapmasinin yani sira
kelime kombinasyonlari vasitasiyla siirini arindirma ve silisleme isine girisir”
(Ozcan, 2003: 117). Sair, bu siislemeyi yaparken ve siirini viicuda getirirken
imgelerden sikca yararlanir”.

* Yazar, Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeni, Nesibe Hatun Kiz AIHL, eyyupazlal@gmail.com.
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2021 tarihinde aramizdan ayrilan yeni Tirk siirinin usta sairlerinden Se-
zai Karakog, siirde varolan genel ¢erceveyi asarak yeni ve genis ufuklar
olugturmustur. O, gelenekten beslenerek yeni bir imge dilinyasi meydana
getirmistir. Bu imge diinyasi, onun siirine derin ve zengin bir goriinlim sun-
mustur. Karakog, siirinde kullandigi imgeleri, dirilis diisiincesi prizmasindan
gecirmistir.

Onun siirlerinin temelinde dénemin diger sairlerinin aksine 6liim, uzak-
lagilacak bir olgu degil, tam tersine bu diinyadan bir kurtulustur. Dolayisiyla
diinya, bir siirgiin yeri yahut sevgiliye kavugsmanin en biiyiik engelidir. Bu
baglamda diinya imgeleri, genel ve soyut imgeler halinde ele alinir. Bu imge-
lerin ¢ogunlugu diistinsel imgelerdir ayn1 zamanda (Orhanoglu, 2022: 28).

Sezai Karakog’un siir diinyasinda cografya medeniyet merkezlidir.
Cografyaya ait kiiltiirel 6geler, onun siirinde tarihi unsurlarla birleserek mistik
ve felsefi bir atmosfer igerisinde edebi bir sdyleme taginmistir. Onun ikinci
yeni igerisinde imaj ve dil benzerligi agisindan modern diinyaya yaklagirken
mistik referanslarla gegmise ve tarihi yonelir. Bu bilgiler 1s181nda yaratilis mit-
lerinin temel unsuru olan “su” imgesi Sezai Karako¢’un siirinde nasil
kullanilmistir? Kitap bolimiimiizin bu asamasinda bu soruya cevap
arayacaglz. Bunun ic¢in su imgesinin klasik zamanlardan gliniimiizde
edebiyatimiza tebariiz eden yansimalarma kisaca deginecegiz.

Su, Tiirk edebiyatinin hemen her doneminde onemli bir imge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Su; hikaye, mitoloji, destan (Yaratilis Destani, Oguz
Kagan Destan1 vb.) ve dini eserlerin bir kisminda hep kutsal anlamlariyla
kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim’de Héd Siresi /7 ve Enbiya Siresi/30’da
kainatin 6z, cevheri olarak yer alir.

Su, “anasir-1 erbaa” diye bilinen "toprak, hava, ates ve su ” olmak iizere
kainati olusturan dort temel unsurdan biridir. Evrenin kokenini arastiran ilk ¢ag
filozoflarindan Thales arkhe (baslangic) olarak su’yu, Herakleitos ates’i, Anak-
simenes hava’y1l, Empedokles ise bu li¢ unsura topragi da ekleyerek dort unsur
Ogretisini ortaya koymustur. Empedokles’in dort unsur teorisi Platon tarafindan
kabul gormiis; Aristoteles’i de etkilemistir. Dort unsur teorisi “Anasir-1 Erbaa”
terimi ile Islam diisiincesine aktarilmistir. Anasir-1 Erbaa, biiyiik Alem olarak
algilanan evren ve kiiclik dlem olarak algilanan insanin varlik bulmasinda bir
yap1 tasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dort unsur teorisini sistemlestirerek
tabiat bilimlerinde baskin goriis haline getiren ise Aristo olmustur (Karliga,
1991: 149-151.).

Antik Yunan diisiincesindeki arkhe kavrami, Islam felsefesinin anasir-1
erbaa anlayisini olugturmustur. Anasir-1 erbaa, felsefeden psikolojiye, tiptan
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tasavvufa, edebiyattan din bilimlerine pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir.
Ahlat1 erbaa sdylenisi de terminolojide kullanilmaktadir. Kuruluk, rutubet,
sicaklik ve soguklugun bu dort temel unsurdan (anasir-1 erbaa) olustugu soyle-
nir.

Mitolojik metinlerde ve insanligin kiiltiir tarihinde suyun 6zelliklerini ki-
saca sOyle dzetleyebiliriz:

v" Dort unsurdan ilki olarak kabul edilen su, mitolojik sistemlerde ilk
baslangigla baglantilidir, ilk kaosu tamitir. Tiirk yaratilis mitinde de
kozmos, sudan tiiremistir (Bayat, 2007: 248).

v' Mitolojik sistemlerde su, evrenin tim potansiyelini ve tohumlarini
icinde barindan bir rahim olarak diistiniilmistiir (Eliade, 2003: 199).

v" Yine diinya mitolojilerinde 6nemli bir motif olan hayat suyu 6limlii
insanlarin  dliimsiizliige erisme Ozlemlerinin yansimasidir (Ogel,
2003: 107).

v" Mitolojik metinlerde ejderhalar, yilanlar, kabuklu deniz hayvanlari,
yunuslar ve baliklar su amblemleri olarak algilanmaktadir (Eliade,
2003: 212 & Bayat, 2007: 257) .

v Suyun, evrenin mayasinda bulunan madde olarak edindigi kutsal de-
ger suya dinsel birgok yonliiliikk kazandirmis; tarihte pinarlar, nehirler
ve irmaklar ¢ercevesinde gelisen pek ¢ok tapim dogmustur (Beydili,
2005: 503).

v Su, kozmogoniyle ilgili bazi anlatilarda cinsellikle ilgili bir simge
olarak kullanilmistir. Suyun tohum, yagmurun ise ersuyu olarak sim-
gelendigi bu kozmogonilerde gok yeri yagmur araciligiyla kucaklar
ve doller. Cinsellikle ilgili bu kozmogonik simge ve bu tiirden pek
cok inanis "Yeryiizii ana" kavramiyla ve ¢gesmenin cinsel simgeselligi
ile karismustir (Eliade, 2003:199).

v" Su, baglangi¢ maddesi oldugu gibi eskatolojik mitte diinyanin sonunu
getiren unsur olarak goriiliir. Tufan mitinde eskatolojik bir unsur ola-
rak kargimiza ¢ikmaktadir. Yaratilis mitinde kainati yaratan unsur
olan su, eskatolojik mitlerde diinyanin sonunu getiren bir semboldiir
(Beydili, 2005: 203). Suyun kutsalligi makro-kozmosta (evrenin olu-
sumu) oldugu gibi mikro-kozmosun (insanin olusumu) da su ile bas-
layip su ile sona ermesine dayalidir.

v" Su Tasavvufta “nefs-i miilhime” (lizeri nur-zulmet karigimi perdelerle

kapli, sahibine iyilik ilham eden nefs) olarak kabul edilmistir. Yunus
Emre, Risaletii’n Nushiyye adli mesnevisinde insan viicudunu olustu-
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ran dort unsurdan su unsuru ile insana “safa” (temizlik), “sa-
ha”(comertlik), lutf (iyilik) ve visal (kavusmak) gibi iyi huylarin gel-
digini sdylemistir. Yunus’a gore su, Allah’mn hayati 1s18indandir ve
cennete ait bir unsurdur (Yunus Emre, 1994: 59).

v' Asik Pasa da Garib-name adli eserinde insan viicudunun aslin1 dort
unsurun olusturdugunu sdylemektedir. Garib-name’ye gore su, da-
marlarda kan olarak dolasir; susayan insanin susuzlugunu giderir. In-
san onunla ferahlar; onunla yikanir, abdest alir. Su din ve diinya sa-
hipleri i¢in saki olup Hakk’in cemaline kavusmak igin can atar. insan
Allah’in sundugu bu liituf karsisinda kullugunu yerine getirmeli ve
siikretmelidir (Asik Pasa, 2000: 383).

v' Goriildiigii gibi su kiiltiirlerde yasamin yaraticisi, kutsal bir unsur ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir.” Suyun esas itibariyle hayat verme ve ce-
zalandirma olmak {izere iki yonii karsimiza ¢akmaktadir. Dort temel
unsur; kuruluk, rutubet, sicaklik ve soguklugun olugma sebebidir.

TURK EDEBIYATINDA SU iMGESI

Tirk Edebiyatinin hemen her doneminde “su” edebi eserlerin énemli
konularindan olmustur. Destanlar donemine bakildiginda Tiirklerde su kutsal
bir ozellige sahiptir. “Yer-su’nun bir parcasi olan su ve onun c¢evresinde
sekillenen ‘su kiiltii’ Tiirklerin tabiat kiiltleri igerisinde ‘yer’ ile birlikte ilk
sirada degerlendirilir. Suyun kutsal olarak algilanmasinin arka planinda makro
ve mikro-kozmosun su ile baslayip, yine su ile sona ermesi yatmaktadir” (Tiir-
kan, 2012: 135).

Yaratilis Destani’nda g6giin yerin olmadig1 sonsuz deniz bulunmaktadir.
Ak-Ana, Ulgen’e yaratma ilhanu verirken her yer sularla kaplidir. Oguz Kagan
Destani’nda Oguz Kagan ava gittiginde gol ortasinda agacin kabugunda yalniz
basia oturan ¢ok giizel bir kiz gdérmesi ve onunla evlenmesinde su ve agag
motifleri 6n plana ¢ikar.

Su, biiyticiiler ve kahinlerin kehanette bulundugu bir madde olarak da
karsimiza ¢ikar. Buna 6rnek olarak Etriisk kokenli Romali kahinler olan Arus-
pisleri gosterebiliriz. Bunlar kurban toreni sirasinda kurban edilen hayvanlarin
bagirsaklarini kalp ve karacigerini inceleyerek ve kullandiklari suya bakarak
kehanetlerde bulunurlardi. Su, hemen hemen biitiin mitlerde ve inang sis-
teminde safligin, temizligin, hayat vermenin, glinahlardan armmanin, yok edi-
ciligin simgelerindendir. Su, halk yasaminda, hikaye, masal, mitoloji vb.

3 (Birsel CAGLAR ABIHA; Mitolojiden insana Dért Unsur Uzerine Bir inceleme s.3-5)
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olumlu ve olumsuz taraflarryla yer alir. Ornek olarak “masallarda ‘Cay Ninesi,
Su Anas1’ gibi adlarla bilinen su ruhlarinin kendilerine yapilan iyilik ve kotiiliik
dogrultusunda, masal kahramanlarini su ile 6diillendirmesi ya da cezalandir-
mast konu edilmistir. Bu yaklagim iyi su, kotii su diializmini de agiga ¢ikarir”
(Tiirkan, 2012: 145). G. Bachelard kotii su ile ilgili olarak en ufak bir kirliligin
bir ar1 suyun degerini tamamen diisiirdiiglint sdyler: “Ar1 su bir kara biiyii i¢in
firsat yaratir; dogal olarak bir kotiiliik diisiincesini kabul eder. Gortildugii gibi,
kotii bir diislinceyle geri donlisii olanaksiz bicimde bozulan mutlak arilik ahlak
beliti, berrakligini ve serinligini biraz kaybetmis bir suyla kusursuz bir bigimde
simgelenir” (2006: 152).

Klasik Tiirk siirinden gilinlimiize kadar siirde suyun degisik goriiniimle-
rinden bahsedilebilir. Berrak su, bulanik su, ¢aglayan sular, yagmur suyu, kar
suyu, pinar suyu, gol suyu, denizler, tath su, tuzlu su, suyun gokten naif inisi,
¢ig, irmak, cennetteki irmaklar, Kevser, zemzem gibi birgok ¢esitten bahsedile-
bilir. Bununla birlikte su unsuru etrafinda olusan kiiltiirin unsurlar1 da sayila-
mayacak kadar ¢oktur. Iskender’in ab-1 hayat1 aramasi, &zii su olan sarap, giil
suyu, ¢esmeler, sadirvanlar, denizle ilgili unsurlar, ¢ay, dere, irmak, nehir, su
kemerleri, su yollari, pmarlar, sakalar ve sakalik kiltiiri, Hz. Musa’nin Nil
Nehri’ne birakilmasi, Kizildeniz’i ikiye yarmasi, Peygamber Efendimizin su ile
ilgili mucizeleri gibi yiizlerce baglikta su etrafinda olusan kiiltiirel birikim ele
alinabilir.”

Tasavvuf edebiyatinin, Islam mistisizminin énde gelen isimlerinden
Yunus Emre suyu hayatin ve yaratilisin cevheri olarak niteler. O, Allah askini
dile getirirken bazen damladan (katre) deryaya (umman) doner, bazen suyun
kendisi olur:

Bir dem ¢ikar ‘Ars iizere bir dem iner tahte’s-serd
Bir dem sanasin katrediir bir dem tasar ‘umman olur (Tatc1, 1990: 249).

Yunus Emre, Allah'in kendi kudretinden yarattigi cevherin damlasindan
da yedi denizin yaratildigini ifade eder:

Hak bir gevher yaratti kendinin kudretinden
Nazar kildr gevhere eridi heybetinden
Yedi kat yer yaratti ol gevherin nitrundan

Yedi kat gok yaratti ol gevherin bugundan

4 Mehmet OZGER, Su Ustiine Medeniyet Kurmak: Sezai Karakog Siirinde Su’yun Diriligi, Medeniyetin
Burglari D. Medeniyetin Burclari Serisi-1 Kayseri, 2004, s.239.
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Yedi deniz yaratti ol gevher damlasindan

Daglart muhkem kildi ol deniz képriigiinden

Muhammed’i yaratti mahlitka sefkatinden

Hem Ali’yi yaratti mii ' minlere fazlindan

Gaib isin kim bilir meger Kur’an ilminden

Yunus igti esridi ol gevher denizinden (Golpinarli, 2006: 249).

Yunus, Hz. Muhammed (S.A.V.)’in ve Hz. Ali’nin yaratilmasini hatirlat-
tiktan sonra, bir cevher denizine benzettigi Kur’an-1 Kerim’den soz eder. “Hak
kudretinden yaratilmis gevher denizinden icen Yunus kendinden gegmistir”
(Akis ve Aslan, 2007: 99).

Su, gercekte tabiatta bulunan ve sadece insanin degil, biitiin canlilarin
hayat kaynaklarindan biridir. Sair, tabiati; tabiatin 6ziine inerek anlatir. Sair,
akildan iistiin bir meleke olan imgelemi ile goriinen varligin altinda yatan 6ze
kadar sizmay1 basarir. (Moran, 2010: 277). Tabiatin, dolayisiyla su imgesinin
farkli kullanimlart halk siirinde ¢okga yer alir. Tiirk halk edebiyatinda su, sev-
gilinin safligin1, temizligini vb. ifade eden bir varliktir. Ornek olarak Karacaog-
lan’in kosmalarinda su motifi pinar, nehir, derya olarak goriilmektedir ve ge-
nellikle sevgili (suna, 6rdek vb.) ile birlikte kullanilir:

Yesil basl govel ordek

Ucgar, gider géle karsi.

Egricesin tel tel etmis

Doker gider yare karsi (Cumbur, 1973: 307).

Karacaoglan yukarida bir semaisinin ilk dortliiglinde sevgilisini su kena-
rinda yabani 6rdeklerle birlikte irdelemistir.

Klasik Tiirk siirinde su imgesi birgok sairin ilgi alanma girmistir. Ozel-
likle “su” redifli siirlere Klasik siirde ¢ok rastlanir. Bu donemin su temali en
meshur manzumesi olan Fuzuli’nin “Su Kasidesi’nde bagini tastan tasa vurarak
gezen avare su, temiz yaratilisi ile dini ve kutsal bir yapiya biiriinerek Hz. Mu-
hammed'in (S.A.V.) yoluna uymus ve insanliga temiz yaratilisini agik¢a gos-
termistir:

Twynet-i pakini riisen kilmis ehl-i dleme
Iktida kilmus tarik-i Ahmed-i Muhtar’e su (Mazioglu, 1986: 46).

Milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy, insanlig1, koca bir sel gibi akan debi-
si yliksek bir nehre benzetir. Nehir insanin zaman igindeki seyri gibi gelecege
dogru akip gitmektedir. Nehrin oniline daglar, ugurumlar her ne kadar engel
olarak ciktyor ise de akan nehir biitlin bu engelleri alir ve 6ntine katarak zaman
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i¢indeki yolculuguna devam eder. Akif’e gore her bir millet de bu nehrin akisi-
na katkida bulunan ve hatta bunun i¢in can atan birer irmaktir.

Coskun, koca bir sel gibi, daim begeriyyet,

Miistakbele kosmakta verip seyrine siddet.

Daglar, ucurumlar, ona yol vermemek ister ...

Lakin o, ne yiiksek, ne de alcak demez orter!

Akvam o biiyiik nehre katilmig birer irmak...

Elbet katilir... Hangisi ister geri kalmak? (M. Akif-Safahat, 2011: 189.

Servet-i Fiinin’da su imgesi bazi siirlerde marazi ve melankolik izlekle
birlikte ele alinir. Bu dénemde su, olumlu taraflarinin yani sira olumsuz yonle-
riyle de karsimiza ¢ikar. Tevfik Fikret’in “Gayya-y1 Viicut” siirinde sair kirlar-
da gezerken bir gukurda kederli, solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu su ile
karsilasiriz. Buradaki su imgesi sairin trajedisinin, karamsar psikolojisinin tabi-
ata yansimasini imgeler:

Bazi, kirlarda gezerken goriiliir nefretle:

Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir su,

Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu.

Adaciklarin gibi sathinda yiizen ebr-i hevdam,

Sazlarin zill-1 kesifinde o bi-had, bi-nam

Kaynagan mahser-i muntin, act bir hasyetle (Fikret, 2005: 99).

Gayya, cehennemde yer alan dipsiz bir kuyudur. “Gayya-y1 Viicid adl
siirde oldukea derin bir kotiimserlik yer alir. “Gayya”, cehennemdeki bir kuyu-
nun adi olup viicid ise varlig1 temsil eder” (Karabulut, 2015: 514). Mecaz an-
lamda ise belali yer, igine diisenin bir daha ¢ikamayacagi anlatan yer/durumdur
(Devellioglu, 2011: 325). Bu siirde gayya felsefi ve psikolojik anlam derinligi
kazanarak bireyin trajik yapisini anlatmada kullanilmigtir. Sair su imgesini
cehennem ile ayni baglamda kullanarak suyu olumsuz anlamda kaleme almis-
tir. “Eskiden su ylizeyinin ayna gorevinde kullanilmas1 veya mitolojide Narkis-
sos’un nehirde yansimasin gorerek giizelligine asik olmasina karsilik, bu su
birikintisine bakanin sahit oldugu manzaradan gozlerini ayiramamasi, duydugu
dehsetin ifadesidir” (Ozliik, 2013: 2099).

Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinde su imgesi ¢ok defa deniz kavramin-
da karsiligin1 bulur. Sairin “Ac¢ik Deniz” baslikli siirinde deniz imgesi sonsuz-
luk duygusunun bir yansimasidir. Bu siir, “sonsuzluk duygusunun hakim oldu-
gu mekanda “ilerleme”, mekanda “genisleme”, mekanda “yayilma” ve “yasa-
ma” idealinin tahassiirlerinden neset eden bir ‘i¢ sikintisinin ¢igligidir. Mahz{in
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sinirlarin 6tesinde kalan vatan topraklarinin dinmeyen feryadi, bitmeyen agrisi-
dir” (Araz, 2008: 24).

Gordiim deniz dedikleri bin bash ejderi;

Gordiim giizel viictidunu ziimriitliyen deri

Keskin bir tirperisle kimildadr anbean;

Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.

Fecr-i Ati siirinin en 6nemli ismi Ahmet Hasim’in poetikasinin temelin-
de ¢ocukluk yillari, annesi, Bagdat geceleri ve Dicle kiyilar1 yer alir. “Belki de
Hasim, tasidig1 sair duyarliligini cocukluk yillarina, annesiyle arasindaki giiglii
sevgi bagina ve ilk anilarinin kaynag1 olan Bagdat’a bor¢ludur” (Erzen, 2014:
69). Onun Si’r-i Kamer adl kitabindaki siirlerinde genel olarak ¢ocukluk yilla-
riin izleri goriiliir. Hasim, Bagdat’in serin gecelerinde annesinin elinden tuta-
rak Dicle kiyilarii seyrettigi donem sairin bilingaltinda derin izler birakir. Dic-
le Nehri kii¢lik ¢gocugun su imgesini bilingaltinda olusturdugu gii¢lii bir unsur-
dur. Hasim’in su ile anne imgesini kullanmasi bu donemden kalan hatiralara
kadar gider:

"Bir hasta kadin, Dicle’nin iistiinde, her aksam

Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam

Sisler uzanirken, o senin dogmant bekler” (Hasim, 1994: 109).

Ahmet Hasim’in siirlerinde su imgesi, sairin poetikasinin da bir pargasi
olarak bircok siirinde yer alir. G6l Saatleri’nin isminde de su imgesi goriiliir.
Sair, glinesin batmaya yakin olusan tabiat manzaralarini akan ve durgun sularla
tema biitlinliigli saglayarak ortaya koyar. Hasim, baz siirlerinde su, gol, deniz,
aksam, gece ve anne imgesini birlikte kullanir. Sairin, “Merdiven”, “Bir Giiniin
Sonunda Arzu”, “Havuz” vb. siirlerinde su imgesinin gii¢lii kullanimlar1 yer
alir.

Hasim, annesiyle “¢iktigi geceleri” imgesel baglamda gece ve suyu bir-
likte isler.

Ziya Osman Saba’nin “Sebil ve Giivercinler” siirinde, sadirvan kuslar
icin hayati bir fonksiyona sahiptir:

Coziilen bir demetten indiler birer birer,

Birak yorgun bagslart bu taslarda uyusun.

Tutusmus ruhlarina bir damla gozyagsi sun.

Bir sebile dokiildii bembeyaz giivercinler” (Saba, 1991: 57).

Omer Bedrettin Usakli, “Deniz Sarhoslar:” adli siirinde herhangi bir in-
sana/kisiye yer vermemesine ragmen, dalgalar kisilestirilerek imgesel bir yap1
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olusturulur. Sair bunu “kopiikten omuzlar, magrur baslar, deniz sarhoslari, git-
gide cosmalari, riizgarlarin 1slig1 en yakin yoldaslari, ¢ilgin goniillii, deli asik-
lar” ifadeleriyle ortaya koyar. Sair bu siirde “insan gayrisuurunda yasayan
archétypal bir hayali, bir miti yakalamistir. C. G. Jung’un ortaya koydugu gibi
sdirane muhayyile, iptidai diislinceye ¢ok yakindir” (Kaplan, 1990: 43).

Kopiikten omuzlart birbirine dayanmis,

Yiiksek, magrur baslart aksam rengiyle yanmus,

Sahile kosuyorlar bak deniz sarhoslari!...

Bazen yirtik yelkenli bir sandala ¢arparak,

Bazen ufkun kipkizil sarabina taparak

Gitgide cosuyorlar bak deniz sarhoslart!..

Cahit Sitki Taranci’nin siirlerindeki yasam-6liim tezadi su imgesinde de
goriiliir. Sair, suyun olumlu-olumsuz taraflarin1 degisik siirlerinde ele alir. Otuz
Bes Yas Siiri’nde , “Su insan1 bogar, ates yakarmis” (Taranci, 2000: 189) dize-
siyle suyun olumsuz, bogucu 6zelligine gonderme yapmistir. “Bir Yaz Giinil”
adli siirde sicak/ates/yakicilik izlegi, “kuruyan su” imgesiyle, zamanin kaybo-
lusunu ifade eder. Cok uzak alemlere dzlem duyan sair, “Igimizden yanariz,
disimizdan yanariz/Nerdeyse varligimiz duman olup ugacak™ (Taranci, 2000:
53) dizeleriyle ates-duman arasindaki determinist yaklasimini dile getirir. Su,
yasamin kaynagi olmasina ragmen sair, “kuruyan su” ifadesiyle bitisi/yok olusu
tezat bir sOylemle dile getirir (Karabulut, 2011: 981).

Orhan Veli Kanik’in hayatinda ve siirlerinde suyu (deniz) unsurunun
onemli yeri vardir. “O, riiyalarinda bile ‘alli pullu gemiler’ goriir. Yahya Kemal
ve Sait Faik’ten sonra Tiirk edebiyatinda denizi ve Istanbul’u en giizel anlatan-
lardan biri odur. istanbul’u Dinliyorum, Hiirriyete Dogru ve Deniz Kiz1 adl
siirleri Yahya Kemal’inkiler seviyesinde, fakat onlardan ¢ok farkli havada
Tiirkgenin en giizel siirlerindendir” (Kaplan, 1990: 117). “Deniz Kiz1” adh
siirde deniz ile kadin arasinda ilgi kurulmustur. Psikanalizde deniz imgesi ka-
dini/anneyi animsatir. Jung bunu Anima ile ifade eder.

Denizden yeni mi ¢tkmuist, neydi;

Saclari, dudaklar Deniz koktu sabaha kadar;

Yiikselip alg¢alan gogsii deniz gibiydi.

Necip Fazil’in “Su” baglikli sekiz siiri yer almaktadir. Sair suyu aritici,

her zaman temiz kalan ve rehberlik yapan kutsal bir unsur olarak ifade eder. Su
biitiin siirler boyunca maddi ve manevi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar:
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SU-1

Bir hamam ki, arinma gayesinden saheser; Arinmislarin yeri,
Cennette nurlu Kevser (Kisakiirek, 1995: 188).

SU-2

Kainatta ne varsa suda yasadi once;

Ustiimiizden su gecer dogunca ve &liince (Kisakiirek, 1995: 189).
SU-3

Insanlar habersizken yollarin verasindan,

Gokle toprak arasi su sagsmaz mecrasindan (Kisakiirek, 1995: 190).

Necip Fazil, “Su-1” siirinde suyu, Cennet’te nurlu Kevser ve arinma un-
suru olarak ifade eder. Sair, “Su-2"de kéinatta her seyin dnce suda yasadiginm
ve suyun insanin dogum ve Olimiinde kullanildigini, “Su-3"te yaratilisin ilk
yillarinda bile suyun kendi yolunu bildigini sdyler. Kisakiirek, “Su-4"te suyu
kesiksiz hareket, zikir, ahenk, siriltt ve esrarli bir miriltiya, “Su-5"te suyun
adeta susan, ¢irpinan, lirperen ve aglayan bir canli varliga, “Su-6"da suyu yerde
ve gokte var olan sekil iistii ruha benzetir. Necip Fazil “Su-7de suyu insanlik
i¢in manevi temizlik unsuru, “Su-8”de suyu dua, yakarig, ayna, berraklik ve
saffet olarak niteler. Necip Fazil, su imgesini “Sakarya Tiirkiisii” baslikli siirin-
de Tiirk Islam sentezli bir bakis agistyla kullanir. “Necip Fazil, Tiirk Islam
tilkiistine sahip bir sairdir. Onun i¢in Sakarya bu ideali simgelemektedir. Bu
mefklrede Sakarya yalniz degildir. Sair de ona eslik etmektedir” (Sengiil,
2011: 113).

Insan bu, su misali, kvvrim kiviim akar va,
Bir yanda akan benim, obiir yanda Sakarya.
Su iner yokuslardan, hep basamak basamak;
Benimse alin yazim, yokuslarda susamak.

[lhan Berk’in “Balad” adli siirinde en 6nemli tabiat unsuru su (de-
niz)’dur. Sair, denizi 6ven bir climle ile baslar ve deniz i¢in sdylenmis giizel
misralarla sona erer. Onun siirinde aralikli olarak denizden bahseden baska
musralar da vardir. Siirde su ve deniz imgeleri yedi defa tekrarlaniyor. Galile
Denizi’nin diger pargalarinda da su unsuruna sik sik rastlariz (Kaplan, 1990:
182).
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Ben boyle bir deniz gérmedim ne kadar seni diisiindiim

Gittim ne kadar bilmezsiniz ne tiirlii karanlik

Biiyiik ulu sular yudu beni ¢okum artik nasil
Bir deniz size de gelir vurur elbet anlarsiniz.” (Kaplan, 1990: 175).

[lhan Berk, bu siirinde su motifine sosyal ve ideolojik bir anlam da yiik-
lemis olabilir. “Sairin ‘biiyiik ulu sular’ ile ¢ogaldigini hissetmesi tasavvuf
edebiyatinda sairlerin damlaya benzettikleri kendi ben’lerinin denize (Allah’a)
karisinca biiylidiigiinii hissetmelerini kuvvetle hatirlatiyor.

SEZAi KARAKOG'UN SiiRINDE SU IMGESI

Sezai Karakog¢’ta su imgesi; yagmur, nehir, deniz, ¢esme, pinar, sadir-
van, kuyu; bulanik su, soguk su, olarak tebariiz etmistir. Bunlarin arasinda sai-
rin siirlerinde en ¢ok gecen yagmur, nehir ve ¢gesmelerdir. Karakog ayrica suyu
genel bir motif olarak da kullanmistir.

Sezai Karako¢’un siirinde gecen su imgesi, diisiinsel eksenli ¢alismala-
rindan yani onun dirilis diisiincesinden uzak degildir. Dirilis denildiginde he-
men akla Oldiikten sonra sairin dirilis diisiincesi daha ¢ok 6lmeden 6nce diril-
meye yoneliktir. Her diri olan diriligini ancak Allah’in Hay isminden alir. Sezai
Karakog un dirilis diisiincesi de her seyden once Allah’in Hay ismine dayanir.

Su, Sezai Karakog¢ un siirinde belirleyici unsurdur. Karakog¢ un imge ola-
rak suyu kullanmasi, modern dénem sairlerin su imgesinden biiyiikk oranda
farklidir. Onun siirindeki su imgesi, Yahya Kemal’in ve Hasim’in siirindeki su
ile aynmi degildir. A. Hamdi Tanpinar’in su imgesi ise tamamen Karako¢’un su
imgesinden farklidir.

Ahmet Hagim aksam saatlerinde Dicle Nehrini seyre gider. Yani onun si-
irinde gecen su imgesi geceye ait karanlik sulardir. Bu sulari imgesel olarak
karsilig1 bir tiir belirsizlik ve hatta batis ve yok olusla baglantilidir. Gece kara-
ran sular ayn1 zamanda belirsiz bir korkuyu da beraberinde getirir. Bu sular,
suyun topraktan daha hareketli olusuyla birlikte bir tiir derin korkunun disa
vurumu olarak yorumlanabilir. Hagim’in siirlerindeki sularin cogu zaman atesle
birlesmesi ve yine ¢ogu zaman durgun sular olmasi baglaminda Sezai Karakog
siirindeki sularla benzerlik gostermez.

Tanpinar’in siirinde su motifi “6lii sular’dir, “bulanik sular’dir. Oysa
Sezai Karakog¢’un siirindeki su ne oOliidiir ne de bulaniktir. Sezai Karako¢’un
siirindeki su; tabiati kirden, tozdan, camurdan arindiran saf ve berrak bir sudur.
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Yahya Kemal’in siirine gelince, diger sairlere oranla onun siirindeki su-
lar, Sezai Karakog¢’un siirinde sularin imgesel kaynagina nispeten yaklagsir.
Ancak Karakog, siirindeki suyun imgesel giicli rahmani bir giiciin neticesinde
olusan diriltici vasfa sahiptir. Oysa Yahya Kemal’in siirindeki sular, Baudelaire
ve Rimbaud gibi Fransiz sembolist sairlerin etkisiyle nesneyle 6zdeslesir ve
buradan sonsuzluk duygusuna ulagmaya calisir.

YAGMUR

Sezai Karakog, “Yagmur Duas1” siirinde Islami yasamda 6nemli yere
sahip olan yagmur duasi inanisindan bahseder:

Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar,
Bulutlar yarir gokler agardi.
Simdi ne ihtimal, ne de imkan var.
Gége hiikmetmekten kolay ne vard,

Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar! (Karakog, 2013: 12).
“Monna Rosa’da

Yagmurlardan sonra biiyiirmiis basak, Meyvalar sabirla olgunlasirmis”
(Karakog, 2013, 16) diyen Karakog, yagmuru bereket kaynagi olarak gérmekle
beraber sabir temasini da 6n plana ¢ikarir.

Karakog, biitiin siirlerini Giin Dogmadan adli siir kitabinda toplamistir.
Daha once ayr1 ayr kitaplar olarak yayimlananlar bu kitapta birer boliim ya-
pilmustir. Sair her bir kitap icin saanak kelimesini kullanmustir. i1k siir kitabi
Monna Rosa, birinci sagnaktir. Son siir kitab1 Alin yazis1 Saati on li¢lincii sag-
naktir. Sairin siir kitaplarindaki kemiyetli isimlendirmelerin yani1 sira keyfiyetli
isimler de vermistir. Mesela Cesmeler kitab1 aynalar sagnagidir. Bu tercih,
yagmur imgesinin Sezai Karakog siirindeki kapsamini gdstermesi bakimindan
oldukca anlamlidir. Sair, adeta biitiin siirlerini yagmurla 6zdeslestirmektedir.
Her ne kadar yagmur imgesi, kus sagnagi, sevgi sagnagi gibi degisik kelimeler-
le farkli birlesimler kursa da stirekli bir yagmur fonu vardir hepsinin arkasinda.
Yagmur, ayn1 zamanda ilhamla da yan yana durmaktadir.

Giin Dogmadan’in ikinci siiri Yagmur Duasi’dir. Sair, sanki siir i¢in dua
ederek baglar, yagmur biraz da ilham olduguna gore. “Bir yagmur bilirim, bir
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de kaldirim Biri damla damla alnima diiser/ Digerinde durur goge bakarim/ Ne
sehir, ne deniz kokan gemiler/ Bir yagmur bilirim, bir de kaldirim.” (Giin
Dogmadan: 10) Yagmur, sairin tavri degisik goriiniimlere kavusur. Yagmurun
yagisindan kendisine bir pay bicer gibidir sair. Yagmur, goklerden gelen bir
haber gibi ya sairin tavirlarii diizenleyecektir.

NEHIR

2008 yilinda Fatih belediyesinin diizenledigi Sezai Karakog¢ sempozyu-
mu kitabinda Sezai Karakog i¢in “Biiyiik nehirlerin kiyisindan biiyiik sehirlerin
ortasina” denilmisti. Bu ¢aligmay1 hazirlamamizda bu s6z vesile oldu. Bu sozii
bir kose yazimda soyle ekleme yapmistim. “Biiyiik nehirlerin kiyisindan biiyiik
sehirlerin ortasina bir tayf gibi inmek.” Ger¢ekten Sezai Karakog, Dicle kiyi-
sindan temiz dag ve nehir havasi biiyiiksehirlerin ortasina bir tayf yani bir
g0k kusagi gibi inerek birakmistir. Sair, biiyliksehirlerin edebiyat ortamina hep
nehir havasini tasimistir.

Sezai Karako¢’un siirinde 6zellikle Dicle ve Firat biiyiik bir 6neme sa-
hiptir. Bunda da yukarida bahsettigimiz gibi sairin ¢ocuklugunun o cografyada
geemis olmasinin da etkisi vardir. Dicle Nehri’nin sairin Alinyazist Saati Il adl
siirinde arindirici niteliginden bahsedilmektedir:

Ay Dicle’ye diisiip topraga yiikselmesi yeniden

Ayna koparmak boyuna ayna koparmak giinesten

Agtk ve segik bir fetih kiligla yarilan giinesten

Senin sehrin benim sehrim ve hepimizin sehri

Bir nehrin sehri ki bizi ytkanustir ruh ve beden

Icimizde akmistir gece ve giindiiz demeden” (Giin Dogmadan: 631).

Dicle Nehri, Karakog¢ un siirlerinde memleketine dair unsurlarin énemli
tasiyict 6gesidir. Dicle, Firat ve Nil ile beraber en kutsal yer cennetten akar:

Cennetlerden ¢aglayan

Nil’in Firatin Dicle 'nin (Giin Dogmadan: 276).
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Dicle gectigi topraklar suladigi gibi Karako¢’un diisiince evrenini de
zenginlestirir. Dicle, Sezai Karakog un ¢ocukluk anilarinda silinmez bir sekilde
yer edinir. Motorlu tasitlarin yayginlasmadigi yillarda Dicle Nehrinde sehir
merkezine eseklerle kum taginirken eseklerin ayaklarinin kuma batmalari biitiin
cocuklart giildiirdiigii gibi giizel bir hatira olarak sairimizin hafizasinda yer
almistir:

Yazin Dicle kiyilarindaki kuma
Gomiilen esekten daha ¢cok ne var

Giildiirecek ¢ocuklar: (Giin Dogmadan: 193).

Dicle, tagkinliklartyla degil tatli yonleriyle belirir. Sezai Karakog¢’un ya-
saminda 6nemli bir yere sahip olan Dicle, tagkinliklariyla degil tatli yonleriyle
belirir. Bu baglamda, Firat ve Nil’den once gelir ve kisileserek agzi, gozi, du-
daklar1 olan bir varlik olur. Sair, Alinyazisi siirinin ikinci boliimiinde Dicle gibi
bir nehrin énemini geg¢ fark ettigi icin hayiflanir. Dicle’nin 6nemini ve biiylik-
liiglinli memleketinden uzaklasinca anlar. Onun metafor diinyasinda Dicle,
bundan boyle hakli yerini alir. Zira bu nehir, Islam tarihinin en énemli bir seh-
rini, Bagdat’1 dogurur:

Dicle ki asagilarda képiiklerinden
Bir sehir dogurmus Bagdat tir bu senin tilken

Bagdat 'tir bu kardegim senin iilken (Giin Dogmadan: 632).

Dicle’yi Tiirkiye’nin kafasi olarak niteleyen (1986: 7) Karakog, Bagdat
ile Dicle’yi yan yana getirerek alisilmamis ¢agrisimlar tasarlar. Dicle, normal
bir nehir imgesinden uzaklagarak kutsal bir imge olur. Bin yillardan beri Bag-
dat’a dogru akan bu nehir, “Peygamber armagani, veliler armagani” (Giin
Dogmadan: 632) ozelligini kazanir. Zira dogdugu topraklarda yani Diyarbe-
kir’de peygamberler ve veliler yatmaktadir. Dicle, Mezopotamya’ya dogru
ilerledikce giirlesir, genisler ve tasidigr manevi unsurlarla Bagdat’t insa eder.
Bu baglamda, insa edici bir 6zellige sahiptir. Dicle, Bagdatlasir. Bagdat, ayin
Dicle’ye diisiip topraga yiikselmesidir. Sehrin, Diyarbakir surlarindan, “Kara
Amid kalesinden izler benekler.” (Giin Dogmadan: 632) tasimasi bundandir.
Bagdat, bu nehrin yansimasidir. “Gok yaratilmadan onceki gokten” (Giin
Dogmadan: 632) haber veren Bagdat, bu biiylik nehrin yaratimidir. Dicle, Or-
tadogu topraklarini sulayip yeserttigi gibi Bagdat da Dicle’den aldig1 giic ve
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ilhamla burada yasayan halklari manevi olarak besler. Miisliman cografyay1
ruhen ve bedenen arindirmaktadir.

Sair, Dicle’nin bir bagka 6zelligini de duyumsatir. Buna gore, Dicle, ta-
rihsel ve dinsel derinlige sahip Diyarbakir ve Bagdat’1, bu iki sehri birlestirir,
bir koprii vazifesini goriir. Dicle nehri, insa edici oldugu gibi birlestirici ve
yapict Ozelligini kazanir. Dicle, Bagdat’t Bagdat yapan atmosferi meydana
getirdigi gibi Taha’y1 Taha yapan 6zellikleri o vermistir. Taha’nin Kitabi’nda
Taha, Dirilis neslinin bir eri olmaya aday olarak kaderi ¢izilir. Karakog, 6nctli er
olarak tasarladig1 Taha’y1 s6z konusu nehirle degisime tabi tutar:

Taha daki degisme boyle oldu
Emdi emdi de Dicle’yi
Bir cocuk nasil emerse annedeki memeyi
Biitiin bunlar iyi dedi (Glin Dogmadan: 299)

Karakog, burada onciiliige soyunan bireylerin degismeleri gerektigi dii-
stincesini yazinsal sdyleme katar. Degisim, yeniligin miijdecisidir. Baskalagim
degil gelisme oldugunu duyumsatir. Taha da gelisim baglaminda kendisini
degistirir. Karakog, Taha’daki degisimi Dicle’de baslatir. Dicle’nin Taha’da
yenilige yol agmasi Sezai Karako¢’un Dicle’ye yiikledigi anlami belirginlesti-
rir. Bir degisim ve gelisim mekani olarak tasarlanan Dicle Nehri, tipki annenin
¢ocuguna besledigi duygular gibi sonsuz merhamet ve karsiliksiz verme 6zelli-
gine sahiptir. Dicle Nehri, Taha’ya siitiinii sunmus besleyici bir gii¢ olmustur.’

Nehir/irmak, Sezai Karakog’un suya dair en giiclii motiflerindendir. Ne-
hir de yagmur gibi hareket arz eder. Yine yagmur gibi mukaddes bir formu
vardir nehrin. Yeryiiziinde bazi nehirlerin kaynaginin cennetten geldigine dair
bir hadis-i serif vardir. Bu nehirler genellikle Firat, Dicle ve Nil olarak kabul
edilmistir. Sezai Karakog¢’un siirinde nehirler de yagmur gibi dirilis diisiincesi-
nin bir 6gesine doniistir.

Nehirler, aktig1 yerlere hayat verdigi gibi bazen de bu yerlerde hayati
olumsuz etkileyebiliyor, nice hayatlar alabiliyor. Elazig yoresine ait bir tiirkiide
“Kor olasin zalim Firat ocaklar yakar.” Dizesinde oldugu gibi nehirlerin miis-
pet taraflar1 yaninda menfi yanlar1 da vardir. Tabiri caiz ise cennette akan 1r-
maklar gibi cehennemin ne nehirleri vardir. Sezai Karakog, cehennemin irmak-
larina iltifat etmez. Mesela cehennemin 1irmag olarak bilinen ve Batili sairlerin
siirlerinde ad1 gegen Lethe irmagi ya da Hindistan’da kutsal olduguna inanilan
Ganj nehrini de sair olumlu bulmaz. Karakog un Ayinler V adli siirinde irmak-
lar1 6zelliklerine gore ayirir:

5 Dog. Dr. Hiiseyin YASAR, Sezai Karakog'un imge Diinyas!, lksad Publications — 2018 5.50-52
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Lete’de degil Ganj’da degil Kevser’de yikants

Cin ressamlart doneminden

Rum ressamlart donemine gegig” (Glin Dogmadan: 507).

Cin ressamlar1 donemi ile sair diinyeviligi, Rum ressamlari ile de kutsali
imlemektedir. Cin ressamlar1 ve Rum ressamlar1 hikayesi Mesnevi’de gecmek-
tedir. Rum ressamlariyla kisinin kalbini parlatarak Mutlak Hakikat’in tecellisi-
ne uygun bir yer olmasi kastedilmistir. Dolayisiyla Kevser kelimesi hem cenne-
te ait olusu hem de Peygamber’in kalbinin yikanmasi anlamlarina génderme
yaparak kutsali imlemektedir. Buna mukabil Lethe bir cehennem 1rmagidir.
Baudelaire’in Lethe adli bir siiri de vardir:

Vahsi ve sagir ruh, gel kalbime, gel diyorum

Tembel, miskin canavar sen tapilasi kaplan (Charles Baudelaire, Kotii-
liik Cigekleri: 260) ifadelerini kullanmistir Baudelaire bu siirinde.

Sezai Karakog’a gore Ergani- Diyarbakir, konum itibariyle de kutlu bir
yerdedir:

“Dicle’yle Firat arasinda” (Giin Dogmadan: 373) sehrin verimli topraklar
tizerine kurulmus bir yerlesim alaninda oldugunu belirtmek ister.

Sezai Karakog, Pingpong Masasi siirinde Paris’in tam ortasindan gegen
Sen Nehrinden bahsediyor. Karakog, Sen Nehri, daha dogrusu Sen (Seine)
Nehrinde giiliimseyen mec¢hul kadina soyle bir gonderme yapiyor:

Kadifekale veya Sen Nehri

Ha Sezai ha pingpong masasi (Glin Dogmadan: 507).

Sezai Karakog, Muazzez’in pingpong oynarken tebessiim ettigini ve gii-
liimsedigini goriir. Karakog, bu tebessiimiin ona kars1 yapilmadigini bildigin-
den Muazzez’i Paris’i boydan boya ikiye bolen Sen (Seine) Nehrindeki giilim-
seyen Mechul Kadin’a benzetiyor. Sen Nehrindeki bu mechul kadin aslinda
nehirde bogularak 6lmiis bir gen¢ kadinin ¢izgilerini tasimaktadir. Sezai Kara-
kog, sunu demek istiyor. Muazzez, her ne kadar giiliimsese, tebessiim etse de
bu giiliimseme 6lii bir glilimsemedir.

6 Mehmet OZGER, Su Ustiine Medeniyet Kurmak: Sezai Karakog Siirinde Su’yun Diriligi, Medeniyetin
Burglari D. Medeniyetin Burclari Serisi-1 Kayseri, 2004, s.260.
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GESME

Sezai Karakog siirinde énemli bir su imgesi de ¢esmedir. Yagmurun Hi-
zir’la ve bengisu ile anilmasi ve nehrin bengisuya baglanmasi ama hepsinin de
medeniyet, din ve Sezai Karakog siiri ve diisiincesinde dirilis kavramina bag-
lanmasi gibi ¢esmeler de medeniyet ve dirilis kavramina baglanmaktadir.

Sezai Karakog¢’un “Kose” (5. Kesit) Su, ¢esme kavramlarini anne/kadin
imajini ¢agristiran bir yapida siirinde gormek miimkiindiir. Sair, yeralt1 sulari-
na, karanliga, korkulara karsi korunmak ister. Sair siirin son kisminda “Sen
boliinmez bir anne / Bir ¢esme” diyerek suyla bir anne imgesini olusturur:

Beni yeralti sularina karsi iyi savun
Twrnagun tasa siirten yitik kegilere karst
Bu ¢esmenin ii¢ kosesinden hangisinden su icecek

Senin bahtsiz ve mesut Eyyubun (Giin Dogmadan: 89).

Osmanli’dan sonra ¢esmeler de yavas yavas toplumun yasamindan ge-
kilmistir. Sezai Karakog¢ aslinda ¢esme imgesiyle o donemde giirtil giiriil akan
Islami yasantiya ve Islam Kkiiltiiriine vurgu yapmaktadir. Ancak Cumhuriyet
sonrasinda degisen medeniyet algisiyla bu kiiltiir ve medeniyet, yerini Batili bir
kiiltiir yaklasimina birakmistir. Sair bu sebeple ¢esmeleri, “kurumus kitabeler”
(Giin Dogmadan: 344) olarak nitelemistir.

Sezai Karakog, bir¢ok siirinde sdz konusu medeniyet kaybini1 ¢esme im-
gesiyle islerken cesmeleri de sairlere, 6zellikle de kendisine benzetir. “Erir
cesmenin iki gdz bebegi/ Ben o kanh kizgin/ Gézyaslartyim ¢esmenin” (Giin
Dogmadan: 74).

BENGiSU/AB-I HAYAT

Sezai Karakog siirinde suyun kutsallasmas1 veya suyun diriltici 6zelligi
en ¢ok bengisu /abihayat kelimeleriyle ifade edilmistir. Bengisu, klasik edebi-
yatin énemli mazmunlarindan birisidir. Hz. Hizir, Hz. Ilyas, Iskender, 6liimsiiz-
liigii arayis, Hidrellez, Hz. Hizir ve Hz. Ilyas’in karada ve denizde insanlarin
yardimina kosmasi, Hz. Hizir ve Hz. Musa arasinda gecen bazi olaylar gibi
onlarca meseleye bir anda ¢agrisim yapan bir tiir kok imgedir klasik edebiyatta.
Sezai Karako¢, modern zamanlarda Hizir’la birlikte bengisuyu aramaktadir.
Sair, Hz. Musa ile yapilan yolculugun bir benzerini Hz. Hizir ile yapar. Bengi-
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su, sadece Kirk Saat’te gecmez, sairin diger siirlerinde de geger. Bengisu, Sezai
Karakog¢’un siirinde yagmur veya irmak gibi kutsal izafe edilmeyip dogrudan
kutsal olarak goriilmistiir. Bu sebeple hem yagmur hem irmaklar hem diger
sular bengisuyla karsilastiginda dogal olarak kutsallasirlar ve diri’lirler.

Saatlart kira kira ilerleyen bengisu zamani
Cebrail Cebrail bengisu uzmani (...)
Cebrail bana ne armagan etti

Bilir misiniz ne armagan etti.
Diinya wrmaklarinin kaynak yerlerinden bir koleksiyon

Dicle nin ugcak yakitt maviligini

Firatin benzin yesilini (Giin Dogmadan: 187-188).

Sair, Cebrail’i bengisu uzmani olarak tarif ettigi i¢in bengisu’nun vahiy
olarak gorildiigi sdylenebilir. Firat, Dicle ve Nil de bengisu ile 6liimsiizlesmis-
tir. Sair, 6limsiizlik suyunun anlamimi genisleterek namaza, oruca, Kur’an’a,
Zebur’a ve Incil’e gotiiriir:

Biz bir Hizir 1z ama belki bin Hizir gibi
Biliriz yeryiiziinde bengisu illerini

Namazda yiiriiyoruz isildayan megalelerle
Orugta aydinhgiz Isa’yla Meryem’le

Kulagimizda hep Zebur diigiinleri (Giin Dogmadan: 173).

DENIZ-KORFEZ

Hayrettin Orhanoglu bir yazisinda suyun dirilis ve yokolusuna dair su
degerlendirmeyi yapar.

“Karakog, “Balkon” siirinde de goriilecegi lizere okuru oliimle karsi
karsiya birakir. Korfez, suyun topraktaki girintisi, aldigi bigimdir. Suyun, to-
praga hiicumuyla olusan bi¢im, ayni zamanda suyun dliimle iliskisini hatirlatir.
“Korfez”’in durgun bir su yapisina sahip olmasi ve hemen ardindan balkonlarla,
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cocuk Oliimleriyle iligkilendirilmesi, bu diisiincemizi dogrulayan bir geligme
olarak goriilebilir. Kefenle 6zdeslestirilen “camasir” da sairi balkonlara karst
¢ikisa hazirlayan sebepler arasindadir.

Cocuk diiserse oliir ¢iinkii balkon
Oliimiin cesur korfezidir evlerde (Giin Dogmadan: 81).

Sezai Karako¢ denizden ¢ok yagmura ve irmaga yakindir. Bunun temel
sebeplerinden birisi sairin durgun sulardan ¢ok hareketli sulara egilimli olmasi-
dir. Karakog siirinde durgun su hemen hemen yok gibidir. Durgun su, biraz da
dirilis fikrine uygun olmadig1 i¢in sair kullanmamistir denebilir. Karakog un
hareketli sulara itibar etmesinin sebebi Oliime degil, dirime egilimli bir mizaca
sahip olmasidir. Sezai Karakog, Yagmur Duasi siirinde bile denize, gemiye
karsidir.

Sezai Karakog, yagmuru denize onceler. Kis Anit1 adli siirinde “Deniz
benim hemserimdir/ Ama yalniz yagmur basbayagi arkadaslik yapabilir/ Bana
ve benden oteye” (Glin Dogmadan: 158) demistir. Sair, Kopiik adli siirinde de
denizci degil, irmake¢1 oldugunu ifade etmistir: “Deniz mi dedin ne denizi / Ben
Kristof Kolomb’un usagi degilim/ Ben irmak¢iyim denizei degilim” (Giin
Dogmadan: 129).

Deniz, Sezai Karakog siirinde bazen olumlu anlamlar yiiklendigi halde
yagmur veya irmak gibi slirekli kutsal olanla anilmaz. S6z gelimi Kii¢iik Naat
adli siirinde Peygamberi deniz kiyisinda beklemenin gerekli oldugunu séyler
sair (Giin Dogmadan: 119) oysa baska bir¢ok siirinde deniz imgesi durgun
olarak nitelenir ve olumsuz bir anlam yiiklenir deniz imgesine: “Biten o deniz
dibine mahsus an1 yosunlarin1” (Giin Dogmadan: 605). Sehirlerim adli siirinde
oldugu gibi deniz kimi yerde “batik™ olarak da nitelenmistir: “Sonmiis bir deniz
gibi batik” (Giin Dogmadan: 616). Deniz, kimi zaman da bir engel olarak nite-
lenmistir:

Etrafimiz, u¢suz bucaksiz ¢oller,
Yerler demir, gékler bakir
Madonna. Nehirler ¢ekilmig, kurumus géller,

Aramizda deniz vardir Madonna! (Giin Dogmadan: 71).
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SONUG

Edebi eserlerde su, dnemli bir imge kaynagi olarak degisik anlamlarda
kullanilmaktadir. Tiirk edebiyatinda su, Islamiyet 6ncesinden giiniimiize kadar
genis katmanl bir sekilde gelmistir. Yaratilis Destani’nda su, yaratilista onemli
bir motif olarak yer alir.

Tasavvuf edebiyatinin, 6énemli isimlerinden Yunus Emre suyu; hayatin,
yaratilisin cevheri olarak ifade eder. Onun birgok siirinde su, hayattir, canlidur,
canli-cansiz biitiin varliklar ona muhtactir, damlanin ummana gitmesi, yani
aslina ulasmasidir, ask denizidir vb. Sezai Karako¢’un siiri, bir yandan gele-
neksel divan siiri estetiginden yararlanirken bir yandan da varolusculuga yakin
bir gercekei anlayisla oriilidiir. ..

Klasik Tiirk siirinde ve Halk siirinde su, maddi ve manevi yonleriyle bir-
cok sair tarafindan islenmistir. Sezai Karakog, siirinde kullanacagi dis diinyay1
yani tabiat1 i¢sellestirip estetik bir sekilde okuyucuya ulastirmak ister. Karakog,
bunu topluma evrensel bir mesaji iletme kaygisi ile yapar. Sezai Karakog,
dogdugu cografyadan ve kiiltiirden yararlanarak siirlerini yazar. Bu siirlerinde
sectigi imgelerin basinda su imgesi geliyor. Su imgesi onda nehir olarak teba-
riiz eder. Onun dogdugu sehir Ergani Dicle’ye ¢ok yakindir. Firat da bu sehre
Dicle kadar yakindir. Bu iki nehir Diyarbakir ve Ergani’yi koruyan nehirler
seklinde algilanir.

Sezai Karakog siirinde imge olarak su, yagmur, nehir, bengisu, giil suyu
ve ¢esme olarak karsimiza ¢ikmustir. Bununla birlikte sair, siirlerinde kuyudan
(6zellikle Bedir Savasi ve kuyu), yer alt1 sularindan, soguk pinarlardan, 1siltili
sulardan hatta bakire sulardan, 6zellikle Nuh Tufani’ndan s6z etmistir. Hepsi-
nin 6ziinde yagmurda, irmakta, bengisuda ve ¢esmede medeniyet diisiincesi,
Islam, vahiy ve Sezai Karakog’un diisiince yapisinda biitiin bu kavramlari kar-
stlayan Dirilig diisiincesi vardir. Su, biitlin bu degisik goriiniimlerin hepsinin de
dirilik 6zelligiyle ve Dirilis diisiincesinin sembolii olarak vardir. Sair, yagmur-
da oldugu gibi nehirleri de 6liimiin karsitt yani dirim olarak goriir. Sezai Kara-
kog siirindeki kapsamli su imgesi, Fuzuli’nin Su Kasidesi’ndeki imgeyi kis-
men de olsa andirmaktadir. Aralarindaki fark. Su kasidesinde su, peygamber
efendimize asik olmus bir sahis. Karakog’ta ise bdyle miistakil bir su imgesi
yoktur. Imgeler, parca parcadir. Bu da yeni siirde ki modern bir for-
mun/sdyleyisin bir sonucudur.
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SEZAI KARAKOC’UN ETKILENDIGI ARAP SAIRLERI
Faruk KAZAN"

GIRIS

Genelde edebiyatcilarin 6zelde sairlerin birbirilerinden etkilenmeleri ka-
cimilmaz bir durumdur. Ozellikle de klasiklesmis bilyiik sairlerden istifade et-
mek, isin tabiat: geregidir. Klasiklesen sairlerle hemfikir olunmasi halinde on-
lardan yararlanmak gayr-i ihtiyar: bir durum arz etmektedir. Sezai Karakog da
Dogu Bati sairlerden edebi acidan etkilenmistir. Dogu’dan da ozellikle ayn:

goriis ve inangta oldugu Musluman sairlerin etkisinde kaldigi hem nesir hem
siirsel yazilarinda acik bir sekilde gortlmektedir.

Karakog sadece sanatsal agidan etkilendigi kimi sairlerin dlsiince ve ya-
sam tarzlarin1 begenmediginden onlardan yaptigi alintiyr ¢ok kisa tutmustur.
Fazla yorumlamak ve tercime etmek istememistir. Buna karsilik sadece disun-
sel anlamda kendine yakin hissettigi veya hem diisiinsel hem sanatsal acidan
kendine yakin buldugu sairlerin sdzlerini uzun uzadiya yorumlayip ¢evirmistir.
Boylece bir sairin hosnutlugu veya hosnutsuzlugu rahat bir sekilde a¢iga vurma
egilimini gostermistir. Bu ¢alismada Karakog’un etkilendigi Arap sairleri tg¢
kategoriye ayrilarak islenmistir: Sanatsal agidan etkilendigi sairler, duslinsel
acidan etkilendigi sairler ve hem sanatsal hem diistinsel agidan etkilendigi sair-
ler. Bunlara sirayla bakalim.

SANATSAL ACIDAN ETKILENDIGI SAIRLER

Sezai Karakog¢’un sadece sanatsal acidan etkilendigi iki Arap sairi vardir.
Bunlar EbG Nuvas ve Mitenebbi’dir. Onlardan yapilan ceviri de birincil kay-
nak Arapgadan degil de ikincil kaynaktan yani Fransizcadan yapilmistir. Fran-
sizcanin referans alinmasi nedeniyle de sairin dedigi ile ¢evirmenin soyledigi
birbirinden uzaklastig: gortilmektedir.

* Dog. Dr. Uyesi., Dicle Universitesi/ Edebiyat Fak./Dogu Dilleri ve Edebiyatlar Béliimii/Arap Dili ve Edebi-
yati, fkazan21@hotmail.com, ORCID:0000-0002-4128-4535
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Ebd Niivas

139’da (756-57) Ahvaz’da dogan EbG Niivas’m tam adi Ebta Niivas el-
Hasen b. Hani’ b. Abdilevvel el-Hakem1’dir. (6. 198/813 [?]) Hani adli bir ba-
badan ve Giilban (Ciilleban) adl1 Fars kdkenli bir anneden diinyaya gelmistir.

Kiiciik yasta iken Ebti Niivas’in ailesi Basra’ya yerlesmistir. Alt1 yasinda
babasinin vefat1 iizerine annesi onu biiylitmiistiir. Fars¢ay1 annesinden 6grenen
Ebii Niivas ilk egitimi sirasinda Kur’an’t Eb Muhammed Ya’kub b. Ishak b.
Zeyd b. Abdillah el-Hadrami’den (6. 205/821) 6grenmistir. Kiigiik yaslarda
siire karsi ilgisi ve kabiliyeti gelisen sair, camilerdeki ilim ve edebiyat meclis-
lerine devam etmistir. Ebli Zeyd Said b. Evs b. Sabit el-Ensari’den (6. 215/830)
de Arapga’daki garib kelimelerle, Ebii Ubeyde Ma‘mer b. Miisenna et-Teymi
el-Basri’den (6. 209/824 [?]) eyyamii’l-Arab’la alakali dersler almistir. Babasi
vefat ettiginden erken yaglarda ¢alismak zorunda kalan Ebl Niivds, yaninda
calistig1 bir aktar araciligiyla Kafeli sair Valibe b. Hubab (6.170/786) ile tani-
sarak ondan siirle ilgili temel egitimini almistir (Karaarslan, 1994, s. 10/205-
207).

Ahlak dig1 s6z ve tavirlariyla taninan bu sair, Eb( Niivas lizerinde derin
etkiler birakmigtir. Hem Valibe’nin olumsuz etkisi hem de annesinin uygunsuz
davraniglarindan fazlaca etkilen Eb( Niivas, Basra’dan Kufe’ye gitmistir. Bu-
rada miicun (ahlak dis1) hayatina dalan ayyas ve eyyamci bir yasam siirdiirmiis-
tiir ayn1 zamanda Kiife’de iinlii bir sair olan Ebi Muhriz /EbG Muhammed Ha-
lef el-Ahmer b. Hayyan b. Muhriz el-Basri el-Es‘ari (6. 180/796 [?]) ile tanisa-
rak da ondan istifade etmistir. Bin adet urclize ve kasideyi ezberlemek kosuluy-
la ondan siir icazetini almistir. Halef el-Ahmer’in Onerisiyle fasih Arapga’y1
aslindan 6grenmek {izere ¢6le gidip bir siire bedeviler arasinda kalmis ve arala-
rinda Leyld el-Ahyeliyye’nin de yer aldigi altmisi kadin birgok sairden siir
nakletmistir (Karaarslan, 1994, s. 10/205-207).

Ebu Niivas zekas: ve fiziki sayesinde Abbasi sarayina rahat bir sekilde
girebilmis Bagdat’a gittiginde halife i¢in yazdig1 kaside nedeniyle odiillendi-
rilmis ve iyi bir konuma getirilmistir. Ancak sarayda kazandigi konumunu ¢a-
buk unutarak Bagdat’taki meyhane ve batakhaneleri gezmeye baslayinca
HarGniirresid (6. 193/809) tedip amaciyla bir siire onu hapsettirmistir. Olumlu
sonu¢ alinca da kendisini affetmistir (Karaarslan, 1994, s. 10/205-207).

Daha sonra siyasi olaylar nedeniyle Bagdat’1 birakip Misir’a gitmek zo-
runda kalan EbG Niivas burada kendisini iyi karsilayan Misir defterdar1 Hasib
b. Abdiilhamid’i kasidelerle methetmistir. Harlinlirresid’in vefat1 {izerine oglu
Emin (6. 198/813) onun yerine gecince sair Bagdat’a donmiis ancak ayni dav-
ranislan sergileyince ogul tarafindan da hapsedilmistir. Kesin olmamakla bera-
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ber 198/813 tarihinde annesinden once vefat eden EbG Niivas, Bagdat’ta Tel-
lillyehtid denen tepede defnedilmistir (Karaarslan, 1994, s. 10/205-207).

Zamaninin Imruiilkays’1 sayilan (Hatib el-Bagdadi, 2001, s. 8/476-482)
ve sanatinda bir zirve olan Ebl Niivas, son derece lirik ve duygulu siirler soy-
leyecek bir kabiliyete sahiptir. Nitekim o, baglangi¢ta yadirganmasina ragmen
kasidenin igyapisini istedigi bicimde degistirebilen ve bunu kabul ettirebilen bir
sair olmustur. Ne var ki siirin biitiin klasik temalarmi islese de daha ziyade
sarap ve miiclin sairi olarak degerlendirilmistir (Zirikli, 2002, s. 2/225).

Tam bir dil cambazi olan Ebll Niivas, hi¢ evlenmemesine ragmen siirle-
rinde birgok kadimin ismini zikretmistir. Bunlar igerisinde en onemlisi Bas-
ra’daki ilim meclislerinin miidavimi olan Cenan adinda giizel bir cariyedir. Ne
var ki siirlerde gecen isimlerin gergek kisiler olup olmadigi kuskuludur (Kara-
arslan, 1994, s. 10/205-207).

Hedonist bir yasam tarzi benimseyen Eba Niivas, her ne kadar arkadasla-
11 tarafindan tenkit edilse de yapilan tenkitler onun hapsedilmesine sebep olsa
da ve kinist (sinist) bir filozof-sair olan Ebii’l-Ala> Ahmed b. Abdilldh b. Sii-
leyman el-Maarri (6. 449/1057) gibi zahidane siirler sdylemis olsa da aslinda
higbir zaman yakalandigi miicin ve alkol bagimliligindan kurtulamamustir.
[lkin kendi istegiyle bataklig1 segse de daha sonra ¢ok istemesine ragmen ya-
sam tarzini degistirememistir.

Siirinde halkin kullandig1 ifadelere, bazi nadir kelimelere ve ana dili
Farsga tabirlere cokca yer verdigi goriilen Ebli Niivas, klasik sairlerin kullandi-
g1 {islibu asmis ve belli lafizlara bagl kalmadigim kamtlamistir. Ince bir duygu
ve istlin bir estetige sahip olan sair; net, zarif, anlasilmas1 kolay ve melodisi
yiiksek olan kelimeleri tercih etmistir. Methiyelerinde bile eski iisliptan ka-
¢inmis olmasina ragmen nahivciler yine de onun siirleriyle istishad etmislerdir
(Karaarslan, 1994, s. 10/205-207).

Usta ve titiz bir sair olan Ebii Niivas’in giinde ancak bir iki beyit sdyle-
yebilmis buna kargin mitkemmel siirleri yaninda sarhogken alelade sdyledigi
zayif siirleri de bulunmaktadir. Kendisine kadar eserlerde olmayan bir gelenegi
de baslatmistir. Hamriyyatlar1 yani sarap ile ilgili siirlerine 6zel bir bolim
ayirmistir (Karaarslan, 1994, s. 10/205-207). Belki de bundan olsa gerektir ki
diger temalar iceresinde en fazla bu boliimle yani hamriyyatlariyla taninir ol-
mustur.

Sezai Karakog¢ da ona nispet edilen bu boliimden bir beyti kendi tislubuy-
la ¢evirmistir. Tavil bahrinden sdylenen ve ¢evrilen beytin asli asagidaki gibi-
dir:
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A S Bl ety Gl S Ly B
PR Sl Ul BBl (el el o e ady
Agliyorum sarap bize yasak edildi edileli
Ondan mahrum oldugumuza degil
Onun bizden mahrum olduguna
Onun mahkimluguna
Sarabin kaderine agliyorum. (Karakog, 2019, s. 49).

Karakog¢ sadece sarapla ilgili siirinin ¢evirisini yapmamigtir. Saraptan
tovbe edip bagimliliktan kurtulmak icin ¢irpindig siiregte serd ettigi siirin ¢evi-
risini de yapmustir. Beyit, Islamiyet’te ¢ok dnemli bir yeri haiz eden glinahlar-
dan “tovbe”yle ilgili oldugundan ve de Allah’in biiyiikliigiine ve merhametine
vurguyu icerdiginden daha ¢ok benimsemis olmali ki igkiyle ilgili ¢evirinin
aksine bunu bagliklandirmistir. “Sairin Yiiziglinde Yazili Olan” baslig1 Arapca
beyitte olmamasina karsin ceviride bulunmasi Karako¢’un bunu daha cok
onemsedigini gostermektedir. Yapilan bu ¢eviri, Eb Niivas’in bi¢cimsel olarak

farkli igeriksel olarak ayni olan iki beyte de uymaktadir. Birincisi Meczu -
Ramel bahrinden olan su beyittir:

(Karakog, 2019, s. SO)J;*S’i ‘5-‘-'-’ e d J) sie &C{Z\S\ xS
Cok biiyiik goziiktii giinahim bana
Ben de hemen onu Tanrim,
Senin aciyiginin yanina koydum
Bir de baktim ki
Senin acryisin ondan da biiyiik
(Karakog, 2019, s. 50)
Ikincisi Kdmil bahrinden olan asagidaki beyittir:
(Eba Nitvas, 2010, ais] @3ie 0 duale Gl 558 0 cuabie 0) G4
s. 716)
Ikincisinin gevirisi olma ihtimali daha yiiksek goriiniiyor. Ciinkii ikinci-
sinde ikinci tekil sahisla dua ederken birincisinde tiglincii tekil sahisla yakar-
maktadir. Ceviri ise goriildigii {izere ikinci tekil sahisla yapilmistir.

Miitenebbi

Sezai Karakog’un Arapcga orijinal halinden degil de bir Fransizca Arap
siiri antolojisinden ¢evirdigi ve ¢evirirken aslindan az da olsa uzaklastig1 sair,
Ebii’t-Tayyib Ahmed b. el-Hiiseyn b. el-Hasen b. Abdissamed el-Kindi el-Cu‘fi
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el-Miitenebbi’dir. (6. 354/965). Karako¢’un bundan etkilenmesi Ebl Niivas’ta
oldugu gibi diigiinsel degil daha ¢ok sanatsaldir. Nitekim Miitenebbi’den ¢ok
fazla siir cevirmedigi gibi onun hayatiyla ilgili bilgi de vermez. Onun hayatiyla
veya sairligiyle ilgili herhangi degerlendirmede de bulunmaz. Sebebine gelince
muhtemelen bu; Miitenebbi’nin magrur tabiati, sert mizaci, asiri derecede gu-
rurlu olmasi, karst durulmaz servet, sohret ve iktidar diiskiinliigii, megalomani
derecesinde kibir duygusuna sahip olmasi, asla egilmeyen yapisi, baskalarim
kiiclik gérmesi, baz1 kasidelerinde Batini-Karmati inancina uygun ifadelere yer
vermesi, peygamberlik iddiasinda bulundugu iddiasi ve sanatini para karsilig
icin icra etmesi gibi (Durmus, 2006, ss. 192-200) Islami diisiinceye ters olan
ozellikler olmalidir.

Caginin en iyi sairi ve ayn1 zamanda en zekisi olan, nazimda zirveye va-
ran ve divaninin {inli diinyanin dort bir tarafina ulagan Miitenebbi, 303 (915-16)
senesinde Kife’nin Beni Kinde mahallesinde dogmustur. Bedeviler arasinda
kalmig ve burada dil, siir ve emsalleri 6grenme firsatini bulmustur (Zehebi,
1982, s. 16/199; Zirikli, 2002, s. 1/115). Ancak bedevilerin asi, hir¢in ve gurur-
lu kisiligini de almis olmali ki bu 6zelliklerin olusturdugu kisiligi, hayatinin
sonuna kadar pesini birakmayacak, onu ¢ekilmez kilacak ve onun hayatina da
mal olacaktir. Nitekim, asir1 kibri nedeniyle bir yerde barinamayan miitenebbi,
354/965°te Siraz’dan Bagdat’a donerken Sevadiibagdat’in batisindaki Nimani-
ye civarnda Deyrilakal’a yakin Safiye denilen mevkide, daha 6nce hakkinda
hiciv kaleme aldig1 Dabbe b. Yezid el-Utbi’nin dayis1 Fatik b. Ebl Cehl el-
Esedi yonetimindeki Beni Esed ve Beni Dabbe’den bir grup eskiya bedevi tara-
findan yolu kesilmis, meydana gelen ¢atisma sirasinda kagma firsat1 oldugu
halde hizmetcisinin kendisine daha sdylemis oldugu kahraman temali siirini
hatirlatmasi iizerine kagmamis oglu Muhassed ve kolesi Mufellah ile birlikte
oldiiriilmiistiir (Hatib el-Bagdadi, 2001, s. 5/165; Ibn Asakir, 1995, s. 71/84;
Ibn Hallikan, 1994, s. 1/123).

Daha ¢ok fahr ve medih olmak iizere hikmet, edep, mesel, mersiye, ga-
zel, hiciv ve tasvir ele aldig1 baslica temalar olmasina karsin az da olsa aska
dair siirleri bulunmaktadir. Methettiklerini comertlik, zeka, mertlik, soyluluk ve
kahramanlik durumlarini abartili bir dille anlattigindan medih ve fahrda daha
fazla 6n plana ¢ikan Miitenebbi’den Sezai Karakog, kendi ifadesiyle orijinal
dili Arapgadan degil de ¢evirisi olan Fransizca-Arap siiri antolojisinden ¢eviri
yaptigindan aslin1 bulmak zor olmustur. Tarafimizca yapilan divan taramasin-
dan ceviriye en uygun olan beyit asagidaki beyitler oldugu saptanmustir:
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O ¥ Co B L gle &30 il &y &gis )
(Miitenebbi, 1983, s. 415)013%¥ &l Lails ke (el i Jian

lerliyor yer gétiirmez asker 6yle sik ki saflari
Hic¢bir goziin delemeyecegi bir toz tabakasi
Ruhun bile gormek igin kulaktan yardim isteyecegi

Kalin bir toz tabakasi bakiglardan koruyor onlari (Karakog, 2019,
s. 45)

Dikkat edilirse ikinci dilden yapilan ¢evirinin ¢evirisi asil-indan ne kadar
uzaklastig1 rahatca goriilmektedir.

DUSUNSEL ACIDAN ETKILENDIGI SAIRLER

Ziunnan el-Misri

Sezai Karako¢’un Arapca orijinal halinden degil de bir Fransizca Arap
siiri antolojisinden ¢evirdigi Ebii’l-Feyz Sevban b. Ibrahim el-Thmimi (5.
245/859 [?]) Ziinntin el-Misri, 155 (772) yilinda Misir’in Thmim (Ahmim) ilin-
de dogmustur. Buraya nisbetle el-ihmimi bu sehrin icinde bulundugu iilke olan
Misir sebebiyle de el-Misri nisbesiyle meshur olmustur. Niabe kokenli oldugu
sOylenir (Tosun, 2013, s. 44/575-576).

Ziinntin el-Misri’nin lakap olarak kullanilmasiyla ilgili olarak Feridiiddin
Attar onun agzindan su rivayeti nakleder: basarisiz bir manevi sinavdan sonra
tizgilin bir sekilde deniz kenarma gidip yolcularla beraber gemiye bindim, ge-
mideki tliccarin birinin bir incisi kayboldu, gemide bulanan herkes tek tek
arand1 ve sira bana geldi. Herkes benden siiphelenmeye basladi ve bana hakaret
edip alay ettiler, hadlerini asinca ben de yiiziimii onlardan ¢evirip denize bak-
tim. Denizin iizerinde her birinin agzinda birer inci bulunan ¢ok sayida baliklar1
gordiim. Elimi uzatip bu incilerden birini alip tiiccara verdim. Bunun iizerine
gemide bulunanlar da benden o6ziir dilediler. Bu olaydan sonra Ebii’l-Feyz,
balik sahibi anlamina gelen “Ziinnin” diye anilmaya baslanmistir (el-Attar,
2008, ss. 163-164).

Zinnln el-Misri Yemen’e, Suriye’ye ve Mekke’ye seyahat etmistir; bu-
ralarda tamigtignt Leys b. Sa‘d b. Abdirrahman el-Fehmi (6. 175/791),
imam Malik b. Enes b. Malik b. Ebi Amir el-Yemeni el-Asbahi (6. 179/795),
Fudayl b. Iydz b. Mes‘0d el-Yerbti et-Temimi (8. 187/803) ve Siifyan b.
Uyeyne b. Meymiin el-Hilal1 (6. 198/814) gibi alim ve sifilerden hadis nakletti.
Tasavvuf yolunda faydalandigi kisiler arasinda Kayrevanli Sakiran (Sukran) b.
Ali el-Abid (6. 186/802) ve Ahmed b. Hadraveyh el-Belhi’nin (5. 240/854)
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hanimi Fatima en-Nisabutri (6. 223/838) en iinliileridir (Tosun, 2013, s. 44/575-
576).

Misir’da tasavvuf, irfan ve hikmete dair sohbetler yapmaya baglayan
Ztinnin biri amel ekolii digeri ise kelami mezhep ekolu olmak iizere iki grubun
elestirilerine maruz kalmistir. Abdullah b. Abdiilhakem’in baginda bulundugu
Misirli Maliki fakihleri onu daha 6nce goriillmemis duyulmamis tasavvufi mev-
zular1 sdylemekle itham ederken; Mu‘tezile alimleri ise onu, “Kur’an mahlik
(yaratilmig) degildir” dedigi i¢in tenkit etmistir. Bu elestirilere dayanamayan
Ziinnln, 228’de (843) Misir’dr terk etmek zorunda kalmistir. Ardindan tekrar
Misir’a dondiigiinde bu defa isin i¢ine kiskanglik da girmis ve nihayetinde yo-
neticilere sikayet edilmistir. 244 (858) yilinda tutuklanarak Misir’dan Bagdat’a
gotliriilen  ZiinnGn  el-Misri, Abbasi Halifesi Miitevekkil-Alellah’in
Samerra’daki koskiinde yargilanmistir. Yaptig1 savunma ve izahatlardan mem-
nun kalan halife onu 6diillendirerek Misir’a donmesine izin vermistir. Orada
kaldigr yerden devam eden Ziinnin 245 (859) Misir’in Cize sehrinde vefat
etmistir (Tosun, 2013, s. 44/575-576).

Daima insanlara nasihatte bulunan Ziinnln, vefat1 sirasinda bile kendi-
sinden 0giit isteyen birine gordiigli ve bildigi marifetleri esirgememistir. Nite-
kim biri ona: “bana nasihatte bulun”, deyince o: “zahirde kendisinden zarar
gormeyecegin biriyle dostluk kur. Onunla kuracagin arkadaslik seni iyilige
gotlirliyor olsun ve daima sana hakki hatirlatsin” demistir (el-Attar, 2008, s.
181).

Vefat gecesinde yetmis kisi peygamberimizi riiyasinda gérmiis ve pey-
gamber onlara: “Allah’in dostu gegici diinyadan ebedi yurda gog¢ etmistir” de-
mistir. Bu tiirden olagan istii haller kabre konuluncaya kadar devam etmistir.
Nitekim defnedilinceye kadar yazin sicagindan cenaze defni i¢in orada bulu-
nanlar1 korumak i¢in kus siirtisiiniin gelip golge yaptig1 da (el-Attar, 2008, s.
182) aktarilir.

Oliim dosegindeyken “kendini nasil hissediyorsun?” Seklindeki bir soru-
ya agagidaki bigimde cevap vermistir:

sl LA (s e E89) Y (b L) &Sl Lag & gal
8 de ) s ) cdl e o il el 38 ) slia
(ibn Arabi, ¢ el (isia g Al gz sa s G4y s sk g
2002, s. 85)

Bu kasideyi ZENGINLIK olarak adlandiran Karakog her zaman yaptig
gibi yukarida bir kismi verilen kasideyi zihin diinyasina gore yorumlayarak
sOyle cevirmistir:
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Oliiyorum su anda ama sana olan askim dipdiridir dipdiri
Gideremez hi¢cbir kaynak sana olan susayis istegimi

Oliimii bir yardimci gibi cagiriyorum kavusmak icin sana
Ctinkii benim igin sensin, yalniz sensin hazineler hazinesi
Zenginlik sensin, zenginligin ta kendisisin

Her zenginlik sensin, yoksulluk da anlatan en iyi kelime bizi

Sensin gozyagslarimin, yalvarislarimin gidip ulastigi son simir (Ka-
rakog, 2019, s. 41).

Ebii’l-Beka er-Rundi

Daha ¢ok “Risaii’l-Endeliis” adli mersiyesiyle taninan Endiiliislii edip ve
sair olan Ebii’l-Beka er-Rundi’nin tam adi Salih b. Yezid /Serif b. Salih er-
Rundi’dir. (6. 684/1285) Berberi kabilelerinden Nefze’ye mensup olan sairi-
miz, 601 Muharreminde (Eyliil 1204) Runde’de (Ronda) diinyaya gelmistir. {1k
egitimini babasindan alan Ebii’l-Beka daha sonra Ebii’l-Hasan Ibn Zerkin (8.
586/1190), Ebii’l-Kasim Ibnii’l-Ced (586/1190), ibnii’l-Fahhar olarak bilinen
Eb(i Abdullah Muhammed b. Omer (8. 590/1194), Ebii’l-Hasan ed-Debbac (6.
646/1248), ve Ebii’l-Hiiseyin Ibn Katral’dan (6.651/1253) ders okumustur.
Ayrica Maleka Sebte (Ceuta), Girnata ve Merakes (Marrakech) gibi sehirleri
dolasarak oralardaki ilim adamlari ile tanismis ve bazilarinin derslerine devam
etmistir. Basta Magrib ve Endilis tarihgisi, edip, sair, “ez-Zeyl ve’t-
tekmile” sahibi EbG Abdilldh Muhammed b. Muhammed b. Abdilmelik b. Mu-
hammed b. Said el-Evsi el-Ensari el-Merrakiisi (6. 703/1303) olmak iizere bir-
cok alim ondan ders almigtir (Halife, 1994, s. 10/298-299).

Miitedeyyin bir kisilige sahip olan Ebii’l-Beka’ nin Endiiliis’te hiikiim sii-
ren son Islam hanedan1 Beni Ahmerlilerin/Nasrilerin (1238-1492) hiikiimdarla-
11 ile iligkileri oldukga iyi olmustur. Dogum, 6liim, bayram gibi vesilelerle on-
lara kasideler yazmistir. Ornegin Ravzatii'I-iins adli eseri Nasriler’in kurucusu
ve ilk hiikiimdar1 Seyh EbG Abdillah el-Galib-Billah Muhammed b. Ydsuf b.
Muhammed el-Ensari en-Nasri’ye (6. 671/1273) ithaf edilmistir. Ebii’l-Beka el-
Vifi fi nazmi’l-kavdfi adli eserinde de yine Nasriler sarayinda, karsilastigi veya
mektuplastigi vezirler, edipler ve fakihler hakkinda bilgi verdigi gibi kralin
babasi, oglu ve esi hakkinda yazdig1 mersiyelere de yer vermistir (Halife, 1994,
s. 10/298-299).

684 (1285) yilinda vefat eden Ebii’l-Beka, daha ¢ok gazel, methiye ve
mersiyeleriyle meshur olmustur. Bunlar igerisinde en meshuru kuskusuz
“Risaii’l-Endeliis” (“el-Kasidetii’n-niiniyye f1 risdi’l-Endeliis”) adli eseridir. Bu
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eser giiniimiizde bile Miisliimanlar iizerinde 6zellikle Islami hassasiyeti olanlar
tizerinde derin izler birakmaktadir. Ciinkii bu eser, Endiiliis’tin biiylik bir kis-
minin Miisliimanlarm elinden ¢ikip Hristiyan Ispanyollarin hakimiyeti altina
girisini anlatan (Halife, 1994, s. 10/298-299) dolaysiyla ayn1 zamanda yenilgi-
nin verdigi duygusal tramvay1 konu edinen bir mersiyedir. Mersiyenin ilk be-
yitleri sunlardir:

Sl ) quby 533 S Gl 35 13 £ 1
Gl Aipl (a3 b5 ia 399 MU S 554
SUE g I8 B 4k Y Al o LG Y HA o
(Ebii’l- (a3 S0 agha (i Cr e Gl 953 gl G

Beka er-Rundi, t.y., s. 29)

Karakog¢ da “Endiiliis’e Agit” bagligiyla bu duygusal kasideyi sdy-
le terclime etmistir:

Cikan iner, kalkan diiger, her yiikselisin var bir sonu.

Nigin bunca gurur maldan miilkten, addan sandan insanoglu

Olusta ne var ki oldugu gibi dursun, hi¢ degismesin.

Sen de gok gibisin, bir giin masmavi giineslik, bir giin bulutlu.

Bu diinya kime kalmis, yaramus ki kalsin yarasin sana da.

Yok hi¢bir ¢izgisinde bu yeryiiziiniin 6lmezlik rengi olmezlik koku-
su.

Zaman degismek bilmez kesin 6l¢iilii ve hiikiimliidiir.

Geri doner, paralar sahibinin zirlumi, kiliglar ve kargilar ileri
dogru islemez oldu mu?

Zaman bu, ona ne kiling kint dayanir, ne meshur kaleleri sultanla-
rin. (Karakog, 2019, s. 86).

imam Basiri

Ebii’l-Beka er-Rundi ile ¢agdas olan Ebl Abdillah Serefiiddin Muham-
med b. Said b. Hammad b. Muhsin el-Bisiri (6. 695/1296 [?]) olan imam Bu-
sur’i 1212 Yukar1 Misir’da Behnesa sehrine bagli Behsim’de diinyaya gelmis-
tir. Berberi asillidir ve Fas’taki Hammad Kalesi’nde Habnunogullar1 diye bili-
nen bir aileye mensuptur. Nisbelerinden birinin Sanhéci olmas1 da bunu destek-
lemektedir. Babasi Bisirli oldugu i¢in Bisiri nisbesi daha ¢ok kullanilir olmus-

tur (Kaya, 1992, ss. 468-470). Ancak Karakog’a gore dedelerinden biri Ebusirli
oldugundan bu lakabi almistir (Karakog, 2019, s. 14).
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Kisa boy ve zayif nahif bir yapiya sahip olan Busiri’nin hayat1 mesakkat-
ler iginde gecmistir. Cocuklarmin sayisinin fazla olmasi, haniminin huysuz
yapisi ve mesai arkadaslarinin yolsuzluklart onu rahatsiz etmistir. Bu nedenle
de siirekli gorev is degistirmek zorunda kamigstir. Hayatinin sonlarina dogru
felgli geciren Busiri, sOylendigine gore Hz. Peygamber i¢in yazdig: bir kaside
vesilesiyle hastaligindan kurtulmus ve kesin olmamakla beraber Iskenderiye’de
1296 tarihinde vefat etmistir. (Kaya, 1992, ss. 468-470) Mahmut ailesiyle bir-
likte Delas’a gelmig Bisiri’nin genclik ve ilk egitim yillar1 burada ge¢mistir.
Daha sonra Kahire’de dini bilimlerin yani sira dil ve edebiyat 6grenimi igin
gitmistir. Egitimden sonra vezir Zeyniiddin Ya‘kub b. Ziibeyr’in yaninda bir
stire calismigtir. 1261 yilinda Bilbis’e katiplik ve muhasiplik gorevi geregi git-
mis ancak uzur siire orada kalmamis tekrar Kahire’ye geri doniip burada kii¢iik
yastaki ¢ocuklarin hafizlig1 i¢in hafizlik goérevini géren “kiittab” agmistir. An-
cak ilgisizlikten buray1 kapatarak el-Mahalle sehrine go¢ etmek zorunda kal-
mistir (Kaya, 1992, ss. 468-470).

Busiri mesrep olarak Sazeli tarikatina mensuptur. el-Hikemii'l- ‘Ata ‘iyye
adli eseriyle taninan inlii mutasavvif Ebii’l-Abbas/Ebii’l-Fazl Taciiddin Ahmed
b. Muhammed b. Abdilkerim b. Ataillih el-iskenderi es-Sazeli (6. 709/1309)
ile birlikte seyhin en gozde miiritleri arasinda oldugu anlasilmaktadir. Ancak
Ibn Ataullah eserlerinde ilahi ask temasini islerken Bisiri Peygamber’in (s.a.v)
sevgisini konu edinmeyi tercih etmistir (Kaya, 1992, ss. 468-470).

Imam Bisiri’nin eserlerinin tamamina yakini yedi eserden olugmakta ve
icerik olarak da hemen hemen tiimii Hz. Peygamber hakkinda yazilmis man-
zum eserlerden meydana gelmektedir. Siirleri yap1 bakimidan saglam ve tislap
acisindan insan1 duygulandiran, insanin yiiregine seslenen, okundugunda bir
cosku olusturan siirlerden olugmaktadir. Samimi bir Peygamber asigi olan
Imam Bisiri’yi biiyiik iine kavusturan siiri ise, “Kasidetii’l-biirde” adl eseridir.
Hayatinin sonlarma dogru felg gegirmis peygamberimizi riiyasinda goriip ona
yazdigi bu kasidenin ilk beytini okumus kasidesini begenen peygamberimiz de
ona kiirkiinii giydirip fel¢li kismint sivazlamigtir. Bunun iizerine iyilestigi sOy-
lenen s6z konusu kaside 160 veya 165 beyitten olusmaktadir (Karakog, 2019, s.
15; Kaya, 1992, s. 468-470; Kaya, 2001, s. 268-269). Sezai Karako¢ neredeyse
bunun tamamini kendi iislup ve yorumuyla ¢evirmistir. Karakog, Ka‘b b. Zii-
heyr b. Eb1 Siilma’nin (6. 24/645 [?])“Banet Stiadu”, olarak meshur olan ancak
asil ad1 “Kaside-i biirde” olan kasideyle ile karigtirllmamasi i¢in ve ayni za-
manda hem hirkay1 hem de iyilesmeyi de ¢agristirmasi i¢in s6z konusu kaside-
yi “BURUYEN KASIDE” olarak yeniden isimlendirdigini (Karakog, 2019, s.
15) ifade etmektedir.
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Kaside iiniinii, sahip oldugu sanat degerinden ziyade sairin gegirdigi
felgten kurtulmasini sagladigina dair yukaridaki rivayete borgludur (Kaya,
2001, s. 268-269). Karakog da kasidenin islam diinyasinda kazandig1 sohretinin
asil nedeni olan bu 6zelligini begenmis olmali ki neredeyse tliimiinii yeniden
yorumlayarak terclime etmistir. Cevrilen lirik tiiriinden kasidenin ilk iki beyti
sOyledir:
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(Busiri, 1993, ss. 9-10)
Karakog da onu yorumlayarak sdyle terclime etmistir:
Selem agaglarini mi,ordaki dostlart mi andin ki birden
Gozbebegin kanlandi, gézyasin akti kirmizi kirmizi...
Yoksa bir yel mi esti Kazime yéniinden;

Yoksa Eden Daginin iistiinde kapkaranlik gecede simsek mi ¢akti?
(Karakog, 2019, s. 53).

Genelde 6zel isimlerin kullanilmasina sadik kalan Karakog¢’un burada
“Idem” ismini “Eden Dag1” olarak cevirerek degistirdigi goriilmektedir.

ibn Cabir

Tam adi Semsiiddin EbG Abdillah Muhammed b. Ahmed b. Ali b. Cabir
el-Endeliisi el-Hevvari olan Ibn Cabir, 698°de (1299) Meriye’de (Almeria)
diinyaya gelmistir. Burada Kur’an-1 Kerim, nahiv, hadis ve Maliki fikh1 gibi
dini bilimleri okuduktan sonra 738’de (1338) hacca gitmek iizere Endiiliis’ten
gb¢ etmistir. Yolda sair, edip ve aymi zamanda alim olan EbG Ca‘fer
Sihabiiddin Ahmed b. Ydsuf b. Malik b. ismail er-Ruayni el-Girnati el-Biri (6.
779/1378) ile tanisip hayatin sonuna kadar dost olmustur (Kilig, 1999, s.
19/384-385). Bazilarina gore ise bu tanisiklik yolda degil de Girnata Uluca-
mii’nde verilen derslere devam ederken gerceklesmistir (Durmus, 2008, s. 175-
176). Gittikleri her sehirde ayn1 hocalardan ders alan, yedikleri igtikleri ve giy-
dikleri bile ayn1 olan bu iki dost arkadasliklarinin bozulmamasi i¢in bekar kal-
maya karar vermislerdir. Ne var ki Ibn Cabir 779°da (1377) evlenmis ve bunun
iizerine Halep’e giden Ruayni ayni yil ramazan ayinin ortasinda vefat etmistir.
Her yerde beraber goriinmeleri nedeniyle “el-A‘ma ve’l-basir”, diye iin kazan-
muslardir. Bu arkadaglikta Ruayni’nin son derece ahlakli, dindar, iyiliksever ve
insafli olmasinin biiyiik katkis1 olmustur. (Durmus, 2008, ss. 175-176) Iki ar-
kadas 738 (1338) yilinin basinda ilim ve hac yolculugu i¢in Endiiliis’ten ayrilip
Kuzeybat1 Afrika’nin birgok sehrini gezerek alimlerin derslerine katilmustir.
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Ikili on bir y1l boyunca Hicaz, Dimask, Misir, iskenderiye Ba‘lebek, gibi sehir
ve lilkelerde karsilastiklar1 alimlerden istifade etmislerdir (Durmus, 2008, ss.
175-176).

Ibn Cabir, bu gezi sonunda Halep’ten ayrilarak Siimeysat (Samsat) yaki-
nindaki el-Bire’ye (Birecik) yerlesmis ve omriiniin sonuna kadar burada kal-
mistir. Artukogullar1 sultanlariyla iyi iliskiler kurmus, onlara kasideler yazmis
ve kendilerinden biiylik maddi destek gdrmiistiir. Nihayetinde 780/1378’de el-
Bire’de vefat etmistir (Kilig, 1999, s. 19/384-385).

Siiri ilmi konularm anlatiminda bir ara¢ olarak da kullanan ve bu tarzda
bircok didaktik manzume yazan Ibn Cabir’in yaklasik yirmiye yakin eseri bu-
lunmaktadir. hemen tamami manzum olan eserlerinden Kaside f1 esma-i siive-
ri’l-Kur’an adli eser ikinci derecede dnemli bir eser olmasina karsin Karakog
tarafindan “GUZELLIKLER KASIDESI” bashgiyla terciime edilmeye layik
goriilmiistiir. Kadi ‘IyAz’in stirelerin adlarindan tevriye yoluyla zikrettigi uzun
bir hutbesinden ilham alinarak yazilmis olan bu kasidede asil konu Hz. Pey-
gamber ve asere-i miibesserenin methidir (Kilig, 1999, s. 19/384-385). Ilk iki
beyti soyledir:
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(el-Fellahi, 2013, s. 146)
Karakog¢ un yorumu ve ¢evirisi su sekildedir:
Fatiha’sinda biitiin degerli sozler
Bakarayla gonderileni oger.
Ta Imran Ailesi zamaninda bilinmisti de

Sorup durmugstu kadinlar ve erkekler O ’ndan haber. (Karakog, 2019, s.
75).

HEM SANATSAL HEM DUSUNSEL AGIDAN ETKILENDIGI
SAIRLER

Ka‘b b. Ziiheyr

Tam adi Ebii’l-Mudarrab (Ebt Ukbe) Ka‘b b. Ziiheyr b. Ebi Siilma (6.
24/645 [?]) olan sair, el-Mazeni kabilesine mensup Necdli sair bir aileye men-
suptur. Cahiliye déneminde birinci tabaka sairlerden olan K4’b, Islamiyet’in
gelisiyle beraber peygamberimizi (s.a.v.) hicvetmis ve Miisliman kadinlara
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siirleriyle dil uzatmaya caligmistir. Bunun iizerine peygamberimiz de onun
oldiiriilmesini emretmistir. Kendisi gibi sair olan kardesi Biiceyr’in telkin ve
tavsiyesi ile peygamberimize gelip eman ve &ziir dilemistir. Ozrii ve emani
meshur kasidesi “Banet Stiadu”, “Lamiyye kasidesi” veya “Kaside-i biirde”i
okumasi {izerine kabul edilmis ve kendisi affedilmistir. Affedilmekle kalinma-
mis adin1 Sliimsiiz kilacak bir hediye de kendisine verilmistir. Peygamberimiz
kendi eliyle ona giiniin en degerli hediyesi olan kiirkiinii giydirerek de bir an-
lamda onun siirini takdir ettigi gibi onu dokunulmaz da kilmistir (Zirikli, 2002,
s. 5/226; Hiiseyin, 2010, s. 8/471;Kandehlevi, 1999, s. 1/242; Kehhale, tsz., s.
8/144).

Mukaddes sayilan bu kiirk Hz. Muaviye doneminde g¢ocuklarindan
20000 dirhem karsiliginda satin alinmis dini ve resmi torenlerde onu giymek
sultan ve halifeler icin gelenek olmustur (Belaziri, 1996, s. 11/328; ibn Abdi-
rabbih, 1983, s. 6/142). Bu kiirkiin daha sonralari Mogollarin Bagdat’1 istilasi
sirasinda yakildigr rivayet edilmistir. Kimisine gore ise sehrin yakip yikilma-
sinda bu kiirk kurtarilmis ve halifelerden halifeye nakletme gelenegi devam
etmistir. Nihayette Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethetmesi sirasinda mukad-
des emanetlerle beraber Topkap1 Saray1 Miizesi’ne getirilmis ve muhafaza alti-
na alinmigtir (Savran, 2001, s. 24/7).

KAa‘b b. Ziiheyr’in ilkin Islamiyet’i kabul etmemesinin nedeni bircok sa-
irde var olan enaniyet duygusu olabilir. Nitekim onun, siir sdyledikten sonra
kendisi hakkinda soyle dedigi aktarilir: Vay be! Kalbimde nasil bir ilim; dilim-
de nasil soz varmis!! (Zemahseri, 1992, s. 4/177) Aslinda kalbindeki ilim ve
dilindeki s6z hikmet igerikli siirlerin sahibi ve siir egitimini aldig1 babas1 tinli
muallaka sairi Eba Siilmad (EbG Biiceyr) Ziitheyr b. Ebi Siilma b. Riyah el-
Miizeni/el-Mazeni’ye (6. 609 [?]) borgludur. Nitekim Ziiheyr, kisilik agisindan
agir basli, iyi ahlak sahibi, sakin, vakarli ve iffetli bir sahsiyete sahip olmustur.
Stirekli kendi kabilesinin ve diger kabile bireylerinin iyiligini istemis, ¢cevresine
baris ve ahlaki telkin etmistir (Tiiliicti, 2013, ss. 540-542).

Sezai Karakog’a Ka‘b b. Ziiheyr, ilkin siiriyle Islam’a kars1 duranlardan
olmus ve gryabi 6liim fermanina carptiranalar arasinda yer almasina karsi daha
sonra derin sezgisiyle buna idrak edip 6liimii goze alarak peygamberin huzuru-
na pervanenin 1s1ga kosmasi gibi ¢ikmistir. Aslinda kendisi hakkinda verilen
Olim emri de bir bakima sadece sembolik deger tagimaktaydi. Verilen 6lim
fermani dirilis ve direnise donlismiistiir. Cilinkii peygamberimiz onun {izerine
Cebrail’in (a.s) dokundugu bir hirka giydirdi boylece fikir ve sanatta onu 6diil-
lendirdigi gibi peygamberlik sefkatiyle, rahmetiyle ve sevgisiyle de onu ve
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kendini Mutlak’a adayanlarin tiimiinii onun sahsinda biriimiistiir (Karakog,
2019, s. 12).

Sezai Karako¢’un Arap sairleri arasinda kendisi hakkinda en fazla deger-
lendirmede bulundugu kisi olan K&’b b. Ziiheyr, ona gére Hz. Omer ve Hz.
Halit’in Islam’a girmesi ve Mekke’nin fethi gibi énemlidir. Ciinkii bu iki biiyiik
sahabenin Islam’a girmeleri ve Mekke nin fethedilmesi siyasi, askeri ve idari
anlamda dengeleri degistiren olaylar olduklar1 gibi Ka‘b b. Ziiheyr’in Miislii-
man olmasi da siir ve sanat propaganda miicadelesinde basari i¢cin doniim nok-
tast olmustur (Karakog, 2019, s. 12).

Ka‘b b. Zitheyr’in Sezai Karakog tarafindan gilincellenerek terciimesi ya-
pilan meshur basit bahrinden soylenmis kasidesinin orijinal halinden bir kismi1
sOyledir:
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ss. 60-61)

Yurdundan kopariimis gézleri siirmeli yarali bir ceylan gibi

Suat’1 alip gotiirdiiler. Gonliim 6yle kirik ki!

Gonliim, azat nedir bilmeyen bir kile ornegi ezgin

Tan vakti Suat gogtii buralardan. O ne magrur bakislardr rabbim ve ne
miistagni.

Suat ki boyu altin élgiide; dnden bakilinca zarif nahif incecik belli,

Tombul goriiniislii arkadansa, arka ¢izgileri bile belli.

Giilerken dislerinde kar yagar gibi bir kis aydinligi.

Oyle beyaz, onlar: sarapla yikiyorlar durmadan sanki (Karakog, 2019, s.
23).

Gortildiigii tizere burada Karakog burada lafzi terciime yerine harmanla-
mis yeni diisiinceye baska bir ifadeyle dirilis ve direnise gore siiri giincelleye-
rek ¢evirmistir. Cevrilen kaside klasik Arap kasideleri olan muallaka kasideleri
gibi, evvela kabilenin go¢ edisinin tasviriyle basliyor, sevgili ve o eski giinlere
duyulan 6zlem aniliyor, ardindan devenin betimlemesi yapiliyor, sonrasinda
s0z sairin kendisine ve oradan Hz. Peygambere getiriliyor. Islam’in ve sahabe-

nin genelde erdemlerinden ve 6zelde cesaretlerinden dvgiiyle bahsediliyor (Ibn
Zitheyr, 1997, ss. 60-67). Boylece cahiliye ve Islam’in estetigini birlestiriyor.
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Karako¢’un deyimiyle belagatin, icazin, imajin, gercegin ve giizelligin essiz
sentezini basartyor (Karakog, 2019, s. 13).

Hassan b. Sabit

Sezai Karako¢’un Arapca orijinal halinden degil de bir Fransizca Arap
siiri antolojisinden ¢evirdigi Hassan b. Sabit Medine’de 562-563 diinyaya gel-
mistir. Genelde Islam dinini 6zelde Hz. Peygamber’i ve ashabini miisriklerin
hicivlerine karsi siirleriyle savundugundan kendisine peygamberin sairi anla-
minda “sairii’n-nebi”, keskin kili¢ sahibi manasinda Ebii’l-Hiisam, iyi savasci
mefhumunda Ebii’l-Mudarrib ve annesine nisbetle Ibnii’l-Fiirey‘a lakap ve
kiinyeleriyle anilmistir. Hassan, Medine’nin iki 6nemli Arap kabilesinden
(Hazrec ve Evs) biri olan Hazrec’in Neccarogullar1 koluna mensuptur. Ait ol-
dugu Hazrec ile Evs arasinda bir ¢ok savag olmustur. Bunlarin en 6nemlileri
Yevm-ii Stimeyha, Yevmii’r-rebi,Yevmii’d-Derek ve Yevm-ii Buas’tir (Elma-
I, 1997, s. 16/399-402). Savas, meydan muharebesiyle sinirli kalmadigindan
sicak savastan sonra da soguk savas denebilecek sozlii atigmalarla husumet
devam ediyordu. O giiniin sartlarinda soguk savasin en giiglii silah1 kuskusuz
siirdi. Peygamberimizin deyisiyle Hassan b. Sabit’in siirleri diismanlarina ok
gibi sapliyordu (Miislim, 1991, s. 4/1935). Kabile savaginda hasmi Evs kabile-
sinin sairi Ebl Yezid Kays b. el-Hatim (Sabit) b. Adi b. Amr el-Evsi (6. 620)’in
hicivlerine cevap vermede kendini gelistiren ve ispatlayan Hassan b. Sabit,
Islam ile sirk/kiifiir arasindaki miicadelede de yine hiciv ve onun kagmilmaz
karsit1 olan fahrda ilk sirada yerini almistir. Nitekim rivayete gore Peygambe-
rimiz; Abdullah b. Revaha ve Ka‘b b. Ziiheyr’e, Kureys miisriklerine karst
hicvi kullanmasimi emretmistir ancak onlarin hicivleri peygamberimizi tatmin
etmemistir. Hassan b. Sabit bu isi iistlenip ve gorevi eksiksiz yerine getirince
peygamberimiz de rahatlamis ve rahatlatmistir (Miislim, 1991, s. 4/1935). Or-
negin Mekke fethinden énce Ebd SiifyAn Sahr b. Harb b. Umeyye (6.
31/652)’nin Miisliiman olmadan dnce peygamberimiz hakkinda soyledigi siir-
lerine mukabil serd ettigi hiciv temal1 siirinden bir kismi sudur:
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Sen Muhammed’i hicvettin ben de cevap verdim bunun karsiligi Allah
katindadir.

O’na denk olmayan sen nasil olur da onu hicvedersin?!
Sizin en kotiiniiz en iyinize (Peygamber’e) kurban olsun!
Sen miibarek, iyi, temiz, giivenilir ve mizact vefa olan birini hicvettin!

Sizin Allah’in Resul tinii hicvetmenizin veya oviip yardim etmenizin hig-
bir kiymet-i harbiyesi yoktur! (Hassan b. Sabit, 1994, s. 20)

Hassan b. Sabit (r.a.) sair ruhlu olmasi nedeniyle olaylardan hemen etki-
lenebilen bir kisilige sahiptir. Ornegin validemiz Hz. Aise (r.a.)’ya atilan iftira
olay1 Ifk hadisesinde giiniin bilgi ¢arpitma olaymna o da kendini kaptirnis ve
olumsuz seyler diisiiniip kotl sozler sarf edebilmistir. Ancak ayetle masumiyeti
ispatlaninca vicdan azabi ¢ekmistir. fleriki yaslarindan 4ma olunca siirekli Hz.
Aise validemizin yanina gidip onun gonliinii almak i¢in siirler soylemistir. Hat-
ta Hz. Ali ile girisilen Cemel savasinda bile yine duygusal davranip Hz. Ali’nin
karsisinda yer almig ve Hz. Aise validemizi desteklemistir. Bu destegini Hz.
Muaviye zamaninda da siirdiirmiistiir ve onun doneminde 120 yasindayken
vefat etmistir (Muhammed b. Sa‘d b. Meni*, 2001, s. 4/327).

Hasséan b. Sabit’in Temim ogullarindan bir heyetin peygamberimize gel-
dikleri bir sirada sairleri Ebli Ayyas Husayn b. Bedr b. Imruilkays et-
Temimi (6. 45/665 [?]) ile olan atigmada sdyledigi tavil bahrinden ve Sezai
Karakog¢’un da gevirisi yaptig1 atismanin bir kismi1 sudur:
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Sabit, 1994, s. 226)
Giinliik olay haline gelmis ahlak yiiceliginden
Comertlikten, diinya felaketlerine dayanma saglamhigindan
Ve sahane bir kudretten dogan zaferden
Bir baska zafer var midwr?
Biz Peygamber’in yardimcilariyiz
O aramizda ve basimizda
Maad Araplarinin diismanligina ragmen
Iyi bildigimiz bu yolda
Ilerleyecegiz durmadan. (Karakog, 2019, s. 37).
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Sezai Karako¢ Hassan b. Sabit’e ait kasidesini Fransizca antolojisinden
ve Arapga metin asillariyla gecmisteki ve hal-i hazirdaki baz1 Tiirkce ceviri ve
serhlerinin mukayesesiyle ¢agdas siir alanina getirmeye calistigini  (Karakog,
2019, s. 8) ifade etmektedir. Bu nedenle de metne sadik kalmamig ancak me-
rami ifade etmede herhangi bir eksiklik birakmamustir.

Sezai Karakog, Hassan b. Sabit’in atigtig1 ve Zibrikan lakabiyla bilinen
Ebi Ayyas Hiiseyin b. Bedr b. imrui’l-kays et-Temimi’nin ismini zikretme-
mektedir. Ayrica bu olayin bizzat savas meydaninda cereyan ettigini (Karakog,
2019, s. 10) belirtmektedir. Ne var ki kaynaklarin verdigi bilgilere gére bu olay
savas meydaninda degil baris zamaninda bolgedeki insanlarin gruplar halinde
Miisliman olmaya geldikleri bir sirada Benl Temim heyetinin de Resil-i Ek-
rem’e geldikleri sirada (Ibn Hisam, 1955, s. 2/564-566) soyledigi yoniindedir.
Bu heyet, peygamberimizin 6gle istirahate cekildigi bir sirada Mescid-i Ne-
bevi’ye gitmistir, diger insanlarin peygamberin odasindan ¢ikmasini beklerken
bu heyet Resilullah’a kaba ifadelerle ve yiiksek sesle bagirip ¢agirmistir. Bu-
nun {izerine Hucurat stresi inmistir. Heyet mensuplari, Hz. Peygamber’le go-
riismeleri esnasinda da bedevi davranislarini siirdiirmiisler ve kabilelerini 6ven
siirler okuyarak atismaya girmek istediklerini beyan etmislerdir. Peygamberi-
miz de diielloya ilkin Ebli Abdirrahman veya Ebi Muhammed kiinyesi ile bili-
nen sair ve sahabe olan Sabit b. Kays b. Semmas el-Hazreci’yi (6. 12/633) da-
vet etmis daha sonra Hassan b. Sabit’i ¢agirtmis ve o da diielloya katilmistir.
Siirlerini duyan heyet, hatipleri hatibimizden daha iyi; sairleri bizim sairimiz-
den daha iyi ve sozleri bizim sozlerimizden daha tathdir, deyip Miisliiman ol-
mus ve peygamberimiz de onlar1 bazi hediyelerle taltif etmistir (ibn Hisam,
1955, s. 2/564-566; Karatas, 2008, s. 352-353).

SONUG

Sezai Karako¢ Bati’nin formu Dogu’nun normunu benimseyen sairler-
den biri olmustur. Bat1 menseli serbest vezin kullanan sairimiz, tinsel olarak
daima Dogulu kalmistir. Ancak Dogu’nun gegmisine gidip orada takilip kal-
mak yerine ge¢misin normlarini bu giline tasiyarak ve bugiiniin ifadeleriyle
yeniden yorumlayarak bir anlamda onlar1 yeniden canlandirmistir. Gegmisin
degerleri giiniimiiziin ifade ve kaliplarina uyarlayarak yeniden diriltmeye ¢ali-
san Karakog, bunu yaparken son derece secici davranmigtir. Ciinkii o, sekli
onemsedigi kadar ruhu ve ruhun yansimasi olan yasam tarzinmi ve ahlaki da
onemsemistir. Bundan olsa gerektir ki Arap edebiyatinda birinci sinif olmasina
karsin Ebu Niivas ve Miitenebbi gibi sairlerin siirlerini ¢evirirken birkag beyitle
yetinmistir. Buna karsin diislincelerini paylastigi Ka’b b. Ziiheyr, Hassan b.
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Sabit, Ziinniin el-Misti, Ebii’l-Beka er-Rundi, Iimam Bisiri ve Ibn Cabir gibi
Arap sairlerin bir kismi, sanatsal a¢idan tiglincili veya dordiincii siniftan olmasi-
na karsin onlarin siirlerini gevirip yorumlarken son derece comert davranmustir.

Yapilan cevirilerden bir kismi asil ve birincil kaynak olan Arapcadan
yapilmistir. Bir kismi da Fransizcaya yapilan cevirilerden yapilmistir. Ziinnin
el-Misri, Ebu Niivas ve Miitenebbi’den yapilan ceviriler Fransizcadan yapilmig
digerleri ise Arapgadan veya Arapga ve Tiirkce cevirilerinden yeniden yorum-
lanarak yapilmistir. Bu yorumlama o kadar giicliidiir ki siirin bestelemesine
ortak olmus gibidir baska bir ifadeyle siir, adeta ikisinin eseri olmus gibidir.

Ana kaynak yerine ikinci dilin esas alinmasi1 nedeniyle yapilan ¢evirinin
aslindan biraz uzaklastig1 goriilmiistiir. Ozellikle Ebu Niivas ve Miitenebbi’ye
ait siirlerin cevirileri birincil kaynak yerine ikincil kaynagin yeglenmesinin
yani sira yapilan ¢eviri-yorumun kisa tutulmasi da hangi siirin tercimesi oldu-
gu hususunu zorlagtirmistir.
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REJENERASYON / YENILENME METAFORLARI,
DEGINIMLERI: GUL “DOGU”SU, KOKLERIMIZE,
YUKARIYA SURGUN... SEZAi KARAKOG SOYLEMINE
YAKLASMA GAYRETI
Fatih ARSLAN"*

GIRiS / SiiR: ANLAM FASILASI

Yiiklii metin, tasima degerini hafifletme gayretine sadiktir. S6ziin, anla-
min, metafor ve imgelemin yapisal ¢abasi i¢ dehlizlere saklanmis zitleri yo-
rumlar. Yolda olan yolunda olmak zorunlulugu tagimaz. Karakog¢ sdylemi, in-
sani tikanikliklara parga tesirli etkiler birakma iddiasini, epik tahayyiiliin mii-
cadeleci romantizmiyle kusatir. Her tiirden antropolojik yiiklemeler yaparken
nefessiz birakan ifadeler, nefes agan sorgular girdabinda test edilir. S6z yeniden
var olma niyetini, eylemini tahayyiilde logosla sekillendirmistir. Edimde bulu-
nan siirsel 6zne onu var edenle miisterek ¢abalara girisir. Her satir yenidenlik
kavgalarina katilir. Akitilan kan, ter ve gdzyasi tecriibi mahfillerin, zamanin
biraktigi izlerin kesafetine ram olur. Bilincin uyumadan kendinden gegisi da-
marlar1 belirgin, gergin sdz(prole) kaliplar1 olusturur. Duyusal ve biligsel arasi-
na ¢ekilmis hatlar; lizerlerine dizili metaforik bayraklari bir mahya niyetine
yakin gayretlerle gokyliziine asmistir. Salinmis, birakilmis, riizgarin arzusuna
terk edilmemistir. Ayni yaklasimla Giin Dogmadan i¢inde 6zelde Giil Mustu-
su’nun ikinci kisminda, insanin biliylime, yasama seriivenindeki hayati tecriibe
etme bicimleri sorgulanmaktadir. Yasamak, temelde biiylimeye delalet etse de
niyet “...yogunlasarak biiylime, siddetli bir ilerleme” (Bachelard, 2010: 101)
kapsaminda arzulanan magrur ve farkinda bir bi¢cimlendirmedir. Eylemleri
degisen insan figiirliniin hareketten diistinmeye, fikirden c¢ekilme ve sorgula-
maya; nihayetinde inzivayla son bulan yasam pratiklerine gecisi simgesellik
merkezli 15181 yogunluk ve renk cesnisiyle estetlesir. En yogun 1sik(nur), en
yogun karanlik(zifiri) arasinda sayilar1 belirsiz karakter, varlik tecriibeleri mev-
cuttur. Olma seriiveninde insan kendi i¢inde ve diinyanin baslangicinda ortaya
cikan temel iki kaynaktan, 1siktan ve karanliktan, olugsa da “isik ona tam anla-
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miyla niifuz edemez; ¢linkii zifiri karanlik” (Werner, 2000: 65) aydinlik tara-
finda ¢ogu kez hapsedilir, alikonulur. Hep golgede kalinsa da gdlgenin bi¢im-
lenisi nihai karanligin animsatma arifesindedir. Varlik 1g1gin kisilmasiyla yok-
lugu c¢agristirir; 6limiin aslinda gergek aydinlik oldugunu bilmeden. “Giiliin
sesi” yanarak olgunlasan biitiin 1518a gark olmus nesneleri duyusal gegisin rit-
miyle yapilandirir:

“Kararnus bir diistim ben

Giineste yannus bir giil sesi

Giin dogarken dama ¢arpan bir giivercin

Kerpig¢ tasiyarak golgesini kisaltan

Ah yiizii kurumus bir bagin ¢ali ¢irpisina donmiis
Yasli kadinlar korosu

Sessiz bir yast yiizleriyle okuyanlar

Bir cihan savasini

Matem tiilbentinde damitanlar

Benim kadinlarim™ (s. 365)

Dogada kararmak ve/ya yanmak gilinesin hilkkmiinde olsa da “Giil”iin
telmih/aidiyet kokusu sinen higbir ¢atlamig toprak, el, ayak istiraptan etkilen-
mez. Giin dogmadan ve heniiz dogarken; kisalan, uzanan golgeler ayazinda
mahzun, mahsus kader cografyalarinin yasa, agita biiriinmiis yanik sayfalarina
rastlariz. Agirlikla feminen/disil imajinasyonlarla kurulan s6z degerleri topra-
gin sarmallarinda biitiin acilara gogiis geren, tahammiil eden, sebat gdsteren
kaskat1 iradelerin, inanglarin cevrelendigi inanma degerlerini dogurur. Once
ana, sonra kadin, sonra ata... Biitlinlesme kategorilerinde sessizce, sessizlikle
biiyliyen bir devridaim ve ingirah istiyaki vardir. Gozleri kisik “ova kadinlar1”
rlizgar nefeslerini yiireklerine ¢ekerek sebatla adimlamaya, yiirimeye, yasama-
ya devam ederler. Giinesi arkalarina alsalar da golgeleri asla biiyiimez.

BUYUME NiYETLERI... “ASKIN YURTSUZLUK"...

Kendi topragi sairin goziine kacar ve yagadiklar siirece orada kalir. Ha-
liyle sairleri de kendi cografyas1 besler. Anlatida tiretilen “...edebi kartografi
okurlarin kendi sosyal mekanlarint anladigi ve diisiindiigi” (Tally Jr., 2020: 25)
bicimlerle hayal edilir. Karakog, goziinde Ergani/Maden’i ve temsil niyetlerini
yasatir, tasavvur ettirir ideallerin toprak yogunlagmasina doniistiiriir. “Sulari,
topragi, kusu, at1 ve insaniyla daima taze kalan bir medeniyet tiirkiisii” yeniden
doguslar(d)a kendini saklar. Yikilmisliklar i¢inde mekanin ve insanin karigma-
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s1, huru¢ etmesi, 6zdeslesmesi oranlart belli olmayan sicak giinesin altinda
erimesi, ¢eliklesmis bir iradenin hilkmiinde yeniden dogmak gibidir. Zamanin
miiphem sarkacina dogan ve “...koklerimize dogru siirgiin veren bir gerileme,
bir inig olan” (Cioran, 2016: 184) 6liime, yiiriidiigiiniin farkinda ddem/oglu
evreni anlatmak adina muhataplarimi yanina davet eder. Dertlestigi sesleri,
renkleri ve golgeleri sevmek eyleminin tasglasmis bigimleri olan kadinin irade-
siyle nahiflestirmek; s6z tasavvurlarini daha zengin iklimlere tasimak arzusun-
dadir. Aynu siirin sekizinci boliimiinde de zamanin hayallerindeki yasam pratik-
lerinin tarihsel doneleriyle karsilasiriz. Yenilenme metaforlart nefes aldirmadan
bir biri ardina patlar.

“Ey giil sen bahar yagmuruna karisan
Dirilis sarabt olursun bize
Oliip de dirilmis ¢ocuklar oluruz biz

Seni kana kana bahar bardaklarindan icince

Seni ictik yilan ve akrep yaklasmaz bize
Giines yakmaz ay biiyiilemez bizi
Miineccimlerin yildizlar: kaynagssa da iistiimiizde

Kara giine golge diisse bile

Beklenen giil agilacak seherde
Baharla gelen yemyesil bir seherde” (s. 383)

Vurgun, baskin yeniden var olma, dirilme, kendine gelme degerleriyle
toplanmisg musralar karsimiza ses ve suyun ritmik ahengiyle ¢ikar. Yine bir
giineyli cocuk ve yine gogii, topragi tazeleyen bir baska yagan bahar yagmurla-
r1... Zamanin agmazlarinda kiiltiirel yogunluguyla fantastige yakin duran anla-
t1; menkibe, inang gelenekleri igerisinde yildizlarin, miineccimlerin, giinesin ve
ayin siirsel yansimalarini onciiller. Siir 6znesinin sézii, sdyleme gegerken bam-
baska evrenlere tasar. Siirin “...tam da her tiir hakikat iddiasindan feragat
ettigi an en yiiksek ikna giiciine” (De Man, 2009: 51) ulasmasi saikiyla ev sahi-
bi olmanin sahiplenici, yiiklenici kiymetleriyle ¢okea, fatalist ama diizenli bir
otede yeniden kurulur. Otede olsa da asla &teki degildir. Topragin, inancin,
gogiin gergek sahibinin simdiki kiracilar1 gibi emanetleri saklamak gayesine
matufturlar. Sézle varilan ama felsefeyle varlik kapilar1 6niinde bekleyen son
iki misra beklenme adabini, timidini tagidigi icin kristalize olmus degerlerdir.
Seherle, baharla, yesille gelendir. Arinmis, 1s1mi1s ve 1sinmig bir inang oziitiidiir.
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Zamanlar1 ¢agiran ayni inangtan olma serefinin tastyict umdeleridir. Kara giinle
gelen gilinlin daha karasi olmak iddiasindaki golge, ancak bu dirilis miijdeleriy-
le dagilacaktir. Yeniden bahar, yeniden yagmur, yeniden yesil ve yeniden giil
her dem yenilenen uyaniglara taniklik eden bahtli zamanlarin goniillii sahitleri-
dir. S6z ¢esmesinden siirekli sembolik yiiklemeler bir yenilenme, dirilis algisi-
nin orijinal ifadeleriyle s6z satirlarina gerilmis, dizilmistir.

Karakog rejenerasyonu/yenilenmesi; bir bozulus i¢cinde yeniden dizilme,
yapilanma degil; olusta, gecitte, baski(n)da, siirglinde, baskalasimda (metamor-
foz) gerceklesebilen bir tanimlanma/tamamlanma, tadil ve tashih etme niyeti-
nin coskun saiklerini tagir. Her goziin gordiigii esikteki diinya, kesret icinde var
olup yok olan “dlem-i kevn i fesad” bigcimiyle 6te(ye) bakanlar1 kendine ca-
girmaktadir. Cesmeler siiri de ayna saganagindaki olus/dirilis umdelerine kay-
naklik eden metinlerdendir. Imge degerleri baglaminda s6z erbaplarmin akan
niyetleri muhatabin1 arayan sular gibi kuytulardan sizarak yukarilara ¢cikmay1
arzular. Yenilgiyi kabul etmeyen tagkin yiikselis; basi asla donmeyen bir me-
deniyet yesillenmesini arzulayarak yariklardan, gatlaklardan ucalmak niyetin-
dedir. Biitlin tepkisel diisiince pratiklerine ragmen belirli seviye ve oranlarda
varlik mirasina biat edenler, tepkisel davraniglar yerine kusatici perspektifler
tizerinden soru(n)lar1 dile getirmis, bir fetih diisii kurgulamustir.

“Ruhun ve kaderin giines saatleri
Sesleri ayarliydi bir uygarliigin
Tiikenmek bilmez bir ¢cagdashigin

Gecelerine oynayan gélgelerine

Ruhumun icinde durmadan

Acik gibi duran batiya

Fakat doguyla konusan ¢esmeler
Eski zaman inceliklerinin kapisi
Dogunun batimin kapisi cesmeler
Bir yagmur ruhuma ¢iseler” (s. 467)

Basta girift, coklu anlam katmanlarinin teker teker oriildigi siir mevsim-
lerine hicret etmenin arzusuyla yeni bir uygarlik niyetini tekrarlayan satirlar
karsilar okuru. Kelime iglerine sinmis Bat1 ve ¢agdaslagsmaya dairlik; mevcut-
taki dramatik, ironik sdylemin hazirhigidir. Modern cagin, “...insanin bakisin
ve arzusunu semadan diinyaya, askinliktan ickinlige geri getirdigi yapisal ta-
vir” (Blumenberg, 2014: 92) kendini sunma bi¢imlerindeki ¢oklu, renkli, uzun,



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Siir Anlayisi 79

aydmlik anlara ragmen nihayetinde irak bir kuruluk; insani nefessiz birakan
emperyal bir boguntudan, gélgeden baska bir seyi temsil edemez. Alternatifsiz
hayallerin salt kurulma degerlerini miras birakan Dogu, biitiin kapilar1 ve kapi-
larindaki ¢esmeleriyle hayali kurulan zamanlari onlarin 6niine sermistir. Dogu-
ran Dogu oldugu halde Bati’nin tahkir ninnileri, siritan kizilliklari, akmayan
cesmeleri tiitsiili ama mustarip bir modernlik kandirmacasi iginde zamani
geemis, miadi dolmus biitlin esamileriyle kokusmus pazarlarda arz-1 endam
etme telasindadir. Suyun c¢ogaltan, besleyen, biiyliten imge degerleri ¢esme
rikkatiyle siirin kaynaklarindan sizarak tagin topragin arasindan siiziilmekte,
onu sancili dogumlara hazirlamaktadir. Cesmeler, kendi beslendigi sularin,
yagmurun, rahmetin biitiinsel sentezlerini almis toplumsal bilingle uzandigi her
yeri serap degil; vahaya ¢evirmek niyetiyle akmaktadir. Sekiz farkli akis cennet
kapisini desifre eder; arinmig, suyla bulusmus, abdest/ayine yiiziinii siirmiis
olanlara miitebessim bir kendilik sunar. Kiiltiirel yapimin “...gercek 6znesi
izole olmus bireyler degil, sosyal gruplardir” (Goldmann, 2005: 13) fikrinin
destekledigi, toplumsal bir degisimin biitlin insan, bilim, veren degerlerine
karismig bicimleri, sessizligin insan1 korkuya cagiran zamanlarini reddeden
iyilesmeler icindedir. Yapi, biitiin olma anlarinin yekinunu ‘an’da toplamis
gerekli tasarruflarla ikame etmistir. “Mahcup ve onurlu”, hatta miistagni kimlik
olan siirsel 6zne/Karakog; satirlarda yasayan, sozii kusatan, kat eden baskin bir
adlandirma tarifidir. Mevcut kat etme, yapilanmalar reddederek yeni ideal,
tasavvur, dirilis imgesi yaratmistir. Medeniyetin biitiin degerlerini barindiran
bir islam/dogu simulakrasi olusturma niyetindedir.

KRONOTOP, ISIMA / UTOPYA: DUZ MUKEMMELIYET...

Carpic1 zithklarn anlatirken sik¢a kullanilan gdlge; yerine gore aldatici,
yerine gore karanlik, yerine gore kusatan, bogan simge bi¢imidir. Masal yap-
mak olmasa da niyeti masalsi, efsanevi bir 6zlemle Dogu’nun biitiin mekanla-
i plir dikkat gezip fark ederek soze katilmak ve yeni ufuklar1 aralamaktir.
Batr’nin degistirme giiciine karsin Dogu’nun “sihirli tabiat dili” vardir. O yliz-
den Dogu masallar kurar, masallarla yiiriir; ama hep Bati’ya biiyiir. Giines bile
Batr’ya... Alinyazis1 Saati’nin dogumlar ve oliimleri onciilledigi Kizkulesi’ne
Gazel siirinde benzer sdylence bigimlerinin adi dogu olan ve doguda kalan
biitiin mistik, egzotik, ezoterik, mitik vb. degerlerin harg¢ edildigi; ama higbiri-
nin digerinin alanina miidahil, miitecaviz olmadig1 siki bir uyumla aktarilir.
Dogu’nun nezdinde Hint estetiginin temel dinamikleriyle...



80 Rejenerasyon / Yenilenme Metaforlari, Deginimleri: Gil “Dogu”Su, Kéklerimize, Yukariya ..

“Ve Hint, ne kadar metafizik goriiniimlii olursa olsun
Dinleri ve uygarliklari: diisiincenin gélgesi duyarlik iistiinde
Semboller tabiatin soyutlanigindan

Onlarin da diinyayr istila niyetleri

Sularin ovalari istilas: gibi

Biiyiik Hakikatin golgesi burdan vurmugssa oraya

Kartalin gélgesi diismiisse topraga

Aldatmasin kendini Hintli

Kartal uzaklarda sonsuz gékyiiziinde

Ve hakikat uzaklarda” (s. 667 - 668)

Igsel Dogu’nun golgeleri binalarin, devasa heykellerin, abartili katedral-
lerin degil; kartalin, diisiincenin, duyarliligindir. Farkli renklerle olusan tualler
gibi her rengin digerine karigmadan ortak ahenkle harekete gegisi sirtin1 esen
riizgara dayamuis biitlin insan golgelerine yansir. Golge, temelde olmamayi ter-
cih etmedigimizdir; ancak er veya gec onunla yiizlesmek, biitiinlesmek 1stirabi,
gercekligi icinde yasariz. Siiklinetin degisken yapilariyla olsa da insan olabil-
menin gonlii algakta tutan bicimleriyle yasayanlar i¢in topragin ve gdgiin mesa-
fesi birbirine ¢ok yakindir. Ne toprag: yiikseltmek ne de gokyiiziine yaklagmak
gibi niyetleri olmayan deger diinyasi, Bati’nin biitiin yipratilmis bicemlerine
karsin hala yasayan, nefes alan nesneler liretebilmektedir. Erdem, sadakat, bag-
lilik... ruhun dogaya biiriinmiis sesiyle farkli yiicelmelere eslik eder. Derin/lik,
“...gaybi yanki siir suretinde Karakog¢’u dilsellestirmis” (Muharrem, 2003:
164) epistemik nezakete gevirmistir. Siiblime edilen insana, dogaya dair her
zerre var olma niyetlerine yakisir uyumlara kendilerini birakirlar. Mevcudatin
ayni zikir, ayin, ritimle birlik olabilmesi biitiin hareketlerin trans esliginde ortak
ruhlara karigmasi farkli bir vecd halinin imgesel tasiyicilardir.

Doniisen, degisen ve degistikce genisleyen godlge, nihayetinde mutlak
varligin biitiin mevcudati kaplayan ama bizim sadece giinessiz kisimlarina va-
kif oldugumuz nihai bir nur ummanina evrilir. Isik ve gdlge kusanan, kusatan,
koruyan mukadderat bileskesi olarak mutlagin fezay1 bi-intihadaki muhabbetini
yansitir. Muhabbeti azabindan daha baskin olan Tanri, 15181n ve gdlgenin
yegane hakimidir. Insan godlgesini ancak Tanri’da gorebilir; ona yaklastikca
gblge biiyiir; o yoksa karanlik vardir. Benzer kesif taskinligin umdelerini tasi-
yan Agustos Bocegi Bir Mesaledir de estet sdz niyetiyle biraz daha siirsellige
yakin imgelerle olusturulmustur. Karanlikta 1s18a, yukartya dogru ugusan ates
bocekleri aydinligi mustalayan simgedegerlerdir. Gece dislerinin yorgunlu-
gunda gilindiizler/de saklidir. Kiigiik atesler, 1s1klar nihayetinde alevin kivileimi
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olmak, bir araya gelmek, cem olmak iddiasini tasidig1 gibi her birey de topluluk
niyetiyle ortak bir alevin, mesalenin giicli kiigiik ama etkisi biiyiik degerleri
olabilir. Cokluk, asla siirin kaynagi olamaz. “Alev, hayalperestin yalnizligina
151k tutar; onun diistinceli alnin1” (Bachelard, 2008: 33) aydinlatarak karanligin
en duyusal alternatifi olur. Alev karsisinda diis kuranlar, sairlik adimlarinin ilk
namzetleridir. “Bir siirin dili onun fikirlerinin olusturucusu”ysa (Eagleton,
2015: 17) sozciikler de adlandirilmaya meftundur; tefekkiir dili biyiitiir ve dilin
biiyiilii hallerine taniklik eder.

“Giinesi yakict giines bilen golgeyi reddeden
Golgede saklanma kurnazligini reddeden

A¢ kalma pahasina olsa da oten

Susamanin armonilerini en iyi bilen

Madtemden alevden bir gomlek giyen

Yapraktan bir saray oren

Sesini bir sehir gibi bosaltan nehre

Daglara kirlara ve ormanlara zerre zerre” (s. 680)

Tanimlar, anlatimlar siirsel 6zne adina pek ¢ok kurgusal eylem idealinin
birlestigi noktada durmaktadir. Golgeyi siginma, saklanma nesnesi olarak gor-
meyen, karanlig1 kiigiik boyutlarina ragmen direngle aydinlatmaya caligan ates
bocekleri temsil niyeti olarak kisilestirilmis ve insan olmanin biitiin asli nitelik-
lerini ruhunda toplamistir. Ifade duyarliligi had safhada topraga, degere, gele-
nege, inanca kisaca insani insan yapan biitliin amillere meftun bir tasarim araci
olarak yiicelik imgeleriyle anlatilmaktadir. S6z, doganin ruhunu tagimakla kal-
mayip kendi zamaninin, topraginin, cografyasinin asli umdelerini gogiin arza
en ¢ok yaklastigi yerden 1s18a karistirmaya galigan biitiin ates boceklerini sak-
landiklar1 golgelerden ¢ikarip nura karigmaya davet eder. Ovanin, Nuh Da-
g1’'nin her zerresinden yayilan sessizlige ragmen i¢inde korku olmayan yeni
seferlere a¢ aydinlik yiiriiyiis, biitiin boslugu kaplamak iizere yoldadir.
Mekanin dirilmesiyle en silik, en ehemmiyetsiz hatiralar bile canlanir, degere
doniisiir. Hayat tesadiiflerle ilerlemez; insanin dyle zannettigi aslinda mutlak
olanin bildigidir. Bilinmez yolda olmak bile aslinda bilinmeyen zannedilen bir
yolda olmaktir. “Kaderin {istiinde bir kader” varsa mutlak 151k ve golge de ayni
yazgmin kaderdaslar1 olmak durumundadir. “Tanr1 olmayinca her sey karanlik-
tir ve onunla birlikte 151k bile gereksiz” (Cioran, 2015: 43) olur, amagsiz kalir.
Alevden elbise giyenler biitiin yiikleri hafifleten, olmazlar1 olurlastiran, billur-
lastiran kudretin yaninda oldugunu bilenlerdir. Kopmus, ondan ayrilmis biitiin
pargalar bir araya geldiklerinde, en miitekamil biitiine biat ettiklerinde tesadiif-
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leri asan gergek vuslatin ne oldugunu anlayacaktir. Par¢alanmig varlik suurunu
yeniden dizayn, ihya etmek Tanrisal bir sdylem gerektirir. Zikredilen her harf,
nihayeti olmayan bir terenniim tazeligini yasar; bu tiikenmeyen bir iimit, bit-
mek bilmeyen bir sabitkademdir; yeter ki nihayeti insancil temayiiller iizre
bulussun...

SONUG / YALNIZCA “S0Z”UN ADINA

Bitmeyecek yenilenmelerin 1s18inda kendini yiireklendiren zaferleri im-
lemek, hele ki bunu siirsel sdylemin kendince mahdut imkanlarinin burglarina
asmak basli basina bir deger yogunlagsmasidir. Her defasinda tekerriir etse de
irilesen, devlesen adi imge olan yiik tagiyicilar1 Karakog¢’un zihni saganaklarini
bir paratoner gibi toplar. insan, ancak kokleri ve cevresine dair araligi, boslugu,
higligi bir stireklilik i¢cinde “olma” durumunu istlenerek var olabilmektedir.
Biling, medeniyetin nereden geldiginin sorumlulugunda ikamet eder, istikamet
bulur. Kendimize ait kokleri bulmak, yesertmek, yoluna birakmak topyekiin bir
toparlanmayla gergeklesecektir. Soziin mesalesi, aydinlik izlerin nahif tedirgin-
liklerini heyecanli mesgalelere davet eder. Nefesin sorumlulugunu iistlenmek,
onu gelistirmek, yiikii omuzlamak hep goniilli eylemleri cagirmaktadir. Kara-
kog¢’un ifade katmanlar1 her defasinda yeni anlamlar ve anlamlarin tagidig1 yeni
mesuliyetler esigindedir. Cagrilan, arzulanan biitiin kiymet, karakter bigcimleri-
nin eslik ettigi hayat, kendi zaferini ilana edene kadar da sesin nihayeti olma-
yacaktir.

Yasamak siirekli oluslar igerir; ger¢eklesmezse ¢okiis baglar. Yerinde
gerceklesen her eylem yazgiyr kiracak, kendini fark ederek magrur saiklerine
yeniden yonelecektir. Sezai Karako¢ ve onun temsil aracisi olan sdylem tavirla-
r1 umudun, idealin, mefkirenin diisii olmak yolunda bitmez bir yogunlasma...
So6z kaldikea. ..
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SEZAI KARAKOGC'TA HER YIL DAVET EDILEN RUH SOLENi:
ORUG
Hatip ERDOGMUS’

GIRIS

Yazarin kaleminden zuhur etmis bir eser, kendi iginde bir biitiin-
liige, edebi ve estetik bir dile sahip olmanin yani sira, ayni zamanda
icine dogdugu sosyokiiltiirel ortama ait bir gercekliktir. Ister bir roman
veya hikaye, isterse bir siir olsun, herhangi bir edebiyat yapitini, bigim,
0z, bicem (lislup) oOzellikleri bakimindan ¢oziimleyebilmek icin, soz
konusu yapitin icine dogdugu toplumsal kosullar kadar, o yapiti yaratan
sanatginin  kisisel oOzelliklerinin, tyesi oldugu toplumsal smifin, grubun,
sahip oldugu diinya goriisiiniin de bilinmesine ihtiya¢ vardir. Bir edebi-
yat eserini, kendisini cevreleyen ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarih-
sel kosullardan soyutlamak miimkiin degildir (Demir, 2018: 15).

Dini unsurlarin, Islamiyet’ten once baslaylp giiniimiize kadar in-
sanlarin yagam diinyasinda onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
[slam’la miiserref olan toplumlarda insanlarin Islam’i benimsemelerin-
den sonra dini unsurlar Islami bir cergeveye biiriinerek etkisini siirdiir-
miistiir. Dini unsurlardan olan oru¢ ve Ramazan ayinin Islam cografya-
sinda, Miisliimanlar arasinda miistesna bir yeri vardir. Ramazan ayin,
orucun insana, topluma ve sehre niifuz eden, hayatin her alaninda ken-
dini hissettiren baskin bir 6zelligi vardir. Orug; sosyal yardimlagmayi,
dayanigmayi, paylasmayi, toplumsal baglart giicli kildigi gibi toplum-
sal ahlakin yayginlagmasi, insam1 koti aligkanliklardan alikoyup mane-
vi bir atmosfere sokmasi noktasinda da 6nemli bir isleve sahiptir.

Bireysel ve toplumsal ahlak, biitiinlesme, iligkiler, yardimlasma
baglaminda diistintildiigliinde bu aymn birey ve toplum iizerinde maddi-
manevi birgok etkisi vardir. Bu denli etkili olan bir aya ve ondaki iba-
detlere yazarlarin, sairlerin, digiinirlerin kayitsiz kalmasi miimkiin
degildir.

* Ogretim Gorevlisi, Mus Alparslan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Kirt Dili ve Edebiyatl,
h.erdogmus@alparslan.edu.tr. Orcid: 0000-0001-8128-9835
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Yapitlarin yazarlarin inang ve degerler diinyasiyla dogrudan bir
etkilesimleri, baglar1 vardir. Bu inang ve degerler diinyasi birgok edebi
yapitin olusmasma onemli katki sundugu gibi bunlarin toplum igerisin-
de kabul gormesine ve geg¢misten bugiine varliklarini silirdirmesine de
vesile olmustur. Miuslimanlar arasinda ayr1 bir yeri ve Onemi olan orug
ve Ramazan ay1 birgok yazarin eserlerinde yer edinmis Onemli bir te-
madir. Ramazan ay1 ve orug; Mehmet Akif Ersoy, Tevfik Fikret, Yah-
ya Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek gibi bir¢ok sairin siirlerine
konu olmustur. Ramazan aymi dogrudan anlatan, Ramazan’in ana tema
olarak islendigi hatira kitaplar1 oldugu gibi farkli tiirlerde yazilmis ki-
taplarinda Ramazan ayina yer veren yazarlarimiz da vardir. Cenap Sa-
habeddin’in Istanbul’da Bir Ramazan’i, Halit Fahri Ozansoy’un Eski
I[stanbul Ramazanlari, Sezai Karako¢’un Samanyolunda Ziyafet’i, Sii-
heyl Unver’in Bir Ramazan Binbir Istanbul’u ve Ahmet Rasim’in Ra-
mazan Kargilamasi; Ramazan aymin yazara, sehre ve topluma yansima-
larin1 dogrudan anlatan hatiralardir (Kesebir, 2016:134).

SEZAi KARAKOGTA iSLAM VE UNSURLARI

Sezai Karakog’un Islam adli miistakil bir eseri vardir. Bu eser,
1960, 1966, 1967 wyillarinda Dirilis dergisinde; 1961 ve 1962°de Yeni
Istiklal’de yaymlanan yazilarindan olusmaktadir. 1967°de, Yazilar adli
iic kitaptan olusan eserin icinde yer almus, 1975 yilinda kitap olarak
yayimlandiktan sonra giiniimiize kadar birgok baskisi yapilmustir. Islam
adiyla yayimmlanmis mistakil kitabinin yaninda bir¢ok eserinde farkl
yonleriyle Islam, Islam Medeniyeti, Kur’an, Allah ve dini bir¢ok kav-
ram lizerinde durmustur.

Cok Yonli bir yazar olan, gelenekten kopmadan, koklerine bag-
1, ¢ag1 okuyabilen Miisliman bir dirilis neslinin insasi i¢in kalemiyle,
sozliyle ve yeri geldiginde siyasi kimligiyle Sezai Karako¢ miicadelesi-
ni siirdirmiistiir. Edebiyat Yazilari eserinde “Sanat kagsa da, inkar etse
de Tanri’ya dogrudur hep” (Karakog, 2014: 25) diyerek sanat¢inin ve
onun Urlini olan sanatimin varig noktasmin Allah oldugunu vurgula-
maktadir.

Karakog, ilkeleri cercevesinde hedefleri olan ve bu ilkelerini ha-
yatina yansitmanin yaninda bu ilkeler perspektifinde olusturmayr he-
defledigi dirilis nesli i¢in ¢aba gosteren bliylik bir dava adamidir. Ken-
disinin zihin diinyasin1 sekillendiren ve hayal ettigi dirilis neslinin,
toplum modelinin insas1 i¢in en oOnemli unsur olarak Islam’t goriir.
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[slam Medeniyeti onda Kur’an Medeniyetidir. Dirilis Neslininin, top-
lumunun yeniden dirilebilmesi icin Kur’an’a, Islam’a yonelmesi gere-
kir. Islam toplumunun yeniden varolusu demek Kur’an’a déniisii de-
mektir. Islam Medeniyeti, Kur’an Medeniyetidir. Ozii, tohumu, anaya-
sas1 O’dur. Islam toplumu, Islam insani, Islam kenti. onun gercekles-
mesi, diga vurmasidir (Karakog, 2010a: 76).

Sezai Karakog¢, Miisliman ruhunun silahlar1 olarak namaz, orug,
zekat ve hacit goriir. Bu sevgi ve korku silahlariyla Miisliman kendini
kusatip igreti ve koti ilgilerden koparmakta ve iyiligin, dogrulugun,
giizelligin kaynagma ylizinii ve gonliini ¢evirmektedir. O ayrica oru-
cun benligi kiran bir tapinma oldugunu sdyler. Miisliimanlarin Rama-
zan ayl boyunca tuttuklari oru¢ inangsizlarin yiireklerine korku disiir-
meli ve onlart asagilik duygusu icinde kivrandirmali. ibadetler bunali-
ma diisen kisilerin ruhlarmi kurtaran birer sigmak olmali. Bunalan in-
sanin namaz kalesine, oru¢ burcuna siginarak, bu silahlar araciligiyla
kurtulabilecegini belirtir (Karakog, 2010a: 136).

ORUG: SAMANYOLUNDA ZiYAFET, RUH SOLENI

Sezai Karakog, herkesi, Miisliiman ruhunun silahlarindan biri
olarak gordiigii oruca; umudu, inanci, irfani, iyiligi satir satir insanin
icine dokuyan ve Samanyolunda Ziyafet olarak niteledigi, her yil bir ay
diizenlenen bu tabiatiistii ruh sdlenine katilmaya davet eder.

Samanyolunda Ziyafet adin1 verdigi ve daha Once cesitli gazete
ve dergilerde yazdigr oru¢ yazilarmi topladigr eserin girisinde sdyle
denmekte: Bu kitap, yazarin Omiir boyu, daha ¢ok ramazanlarda yazdi-
g1 oru¢ hakkindaki yazilardan olugmaktadir. Bu bakimdan, kitap, orucla
ilgili diiglincelerin yan1 sira, duyuslart ve donemin toplum yasantisin-
dan kesitler ve izlenimlerini de yansitmaktadir” (Karakog, 2018: 4).
Kronolojik bir sira ile tanzim ettigi eserinde Yeni Istiklal dergisinde
1962 yilinda yayimladigi Betonlar: Kiran Oru¢” ile baslayan yazilar,
1990 wyilinda Dirilis’te ¢ikan Kara Bayrami Aka Cevirmek’e kadar sii-
rer. Karakog, kitabin sonuna Ramazanin Aynasinda Hayat bashgini
tagtyan ve 2004 yilinda kaleme aldigi bir metni de ilave eder. Cocuklu-
gunun ve gengliginin Ramazanlarmi tasvir eden Karakog, 1960’11 yil-
lardan 1990’1 yillara kadar yaklasik otuz yillik siire¢te Ramazan ayimin
birey ve toplum nezdinde nasil yasandigina 1sik tutmaktadir (Kesebir,
2016: 134). Eserinde yer verdigi 35 yazidan sadece bir tanesi, 1974
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yilinda yazdig1 Insan ve Oru¢ bashkh yazis1 siir iken diger yazilar diiz
yazi seklindedir.

Cocuklugunun ve gengliginin Ramazan hatiralarin1  anlatirken
Sezai Karakog; orucun ve bayramin yani sira Kadir gecesine, hicrete,
teravihe, Kur’an’a, miraca, @ Hz. Peygamber’in mucizelerine, iftar ve
sahur gibi pek cok konuya da temas eder. Bu terimler kuru, soguk ve
ruhsuz bir sekilde anlatilmaz kitapta. Dikkatli bakilirsa satir aralarinda
onun sair kimliginin yansimalari miisahede edilebilir.

Orucu anlatirken onu satir aralarinda kimi zaman diriltici bir
riizgarla, kimi zaman betonlar1 delen bir silahla, kimi zaman dirilis
veren bir saatle, kimi zaman bir ruh séleniyle, kimi zaman da bir yolcu
iizerinden islenerek ulasilan siirsel bir hava ile yansitir Karakog. Sezai
Karako¢ eserinde kimi zaman orucun biligsel, kiiltirel ve toplumsal
alana temas ettigi dayanisma ruhundan, sahsiyet kazandirici boyutun-
dan ve giindelik hayatta bereketli olusundan dolayr didaktik; kimi za-
man da duygu devinimini ruh c¢agiltilarii hissettirdigi icin lirik dil
anlatimi ile adeta okuru akleden bir kalbe ¢agirir (Bakag, 2021).

Farklar adli eserindeki Aktiialite baslikli yazisinda o ddnemin
Ramazan ayinda yasanan Kibris sorununu dile getirdikten sonra gazete-
lerin Ramazan aymi bahane ederek Islam’a saldirmalarindan yakinan
yazar, halkin ger¢ek aktialitesinin oru¢ oldugunu, orucun da ilkbahar
gibi gelip ruhlart donattiktan sonra koptugunu ama koparken goniille-
rimizde, kafalarimizda, i¢imizde, yliziimiizde derin izler birakarak el-
veda edisini hiiziinli bir sekilde ifade eder (Karakog, 2011a: 151).

Oru¢ aymin, aylar ic¢inde dirilis ayr oldugunu, hicret iken giderek
miraca doniistiiginii ve bir konuk seklinde agirlandigini sdyleyen ya-
zar, orucun Tanri’nin boyalarindan bir boya, en keskin renklerinden bir
renk oldugunu belirtir. Bdylece miiminin goérevi her yil Ramazan aym-
da o boyaya bastan ayaga batmaktir (Karakog, 2010: 105).

ik once Dirilisin Cevresinde eserinde, sonra Samanyolunda Zi-
yafet eserine aldigt Konuk adli yazisinda bahsettigi konuk da oructur.
Bu konuk Oyle bir konuktur ki bir mimar gibi evin fiziki yapisini, hava-
sin1 degistirdigi gibi insanin ruhunu da degistirip yeniler. Bununla da
yetinmez, eve bir bereket getirir. Kilerin, mutfagin erzakla dolmasina
vesile olur. Iftar ile birlikte sofra kurulur ama bu siradan bir sofra de-
gildir, gok sofrasidir. Bu sofra, tabiatiistii bir ziyafet olan Hz. Isa'nin
gok sofrast gibidir. Oru¢ her yil davet edildigimiz ruh sdlenine, Sa-
manyolu’nda ziyafete doniisiiverir. Organlar arasinda, kaslarin eklem
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yerlerinde, hareketsizligin ve Oliimiin sembolii olarak gerilmis kag
oriimcek agr varsa yirtilir. Viicut konagi, bdylece konugun, biiyiik ko-
nugun gelmis oldugunu bilmis olur. Sonra Oru¢ onarmaya baslar. Her
hiicreye iner ve hiicre iginde bir kaynasma, yumurta sarisinin olusumu-
na benzer bir tazelenis baslar (Karakog, 2000: 55).

Sezai Karako¢ Oru¢ Da Acikir yazisinda, sadece Ramazan ayin-
da oru¢ tutan insanlar acikmaz, susamaz; oru¢ da acikir, susar diyerek
onu bir canli olarak aktarir:

Orucun susadigl ve ab-1 hayat gibi kanadigi su Kur’an sesi; acik-
t1g1, namaz; Ortiindiigli, merhamet; kusanip giyindigi de Allah adinin
yiikseltilmesi yani cihattir. Orug¢ iftarin1 miiminin kalbinde agar ve sof-
rasinda goge Ozgii yiyecekler bulunur. Yalniz insan orucu Ozlemez,
oru¢ da insani Ozler, meleklerin bile Oniinde egildigi insana kosar gelir.
Oruc geldiginde nasil ki ondan insana Oliimsliz seyler katiliyorsa gider-
ken de insandan ona Olimsiizlesecek ve orada insan1 mahcup etmeye-
cek birkag sey katilmali (Karakog, 2018: 50).

Sezai Karakog, orucu tabiatin ve tarihin bir pargasi olarak isler.
Tabiat ve tarihi birlestirir. Biiyiilk oru¢ kitabi vardir. Ona gore insanin
hayati boyunca, oruglarin kaydedildigi biiyiikk oru¢ kitabi vardir. Ve bu
orug kitabi en biiylik sahitler arasindadir ahirette (Yurderi, 2022).

Oru¢ gelisiyle insanin ruhunu ve viicudunu adeta dezenfekte
eder. Diger ibadetleri cagiran, toplayan ve sunan bir Ozellige sahiptir.
Kur’an en ¢ok bu ayda okunur, namaz en ¢ok bu ayda kiliir. Orug
bdylece suuraltimizdaki biitiin dindarligi yasama alanimiza, giin 1s18na
cikarir (Karakog, 2018: 7). Insan ve Orug siirinde Sezai Karakog:

Ey orug, diriltici riizgar, Islam bahar
Es insan ruhuna inip yiice ilham dagindan
Kevser i¢ir, ab-1 hayat bosalt kristal bardagindan

Susamis ufuklara, insan kalbinin ufuklarina (Karakog, 2018: 95)
dizelerine oruca seslenerek baslar. Onun o6li ruhlart dirilten bir riizgara,
insanlarin i¢inde feraha erdigi bahar mevsimine benzetir. Ilk insanin
ruhuna iiflenmesi gibi riizgarin da yiice bir dagdan insan ruhuna iifle-
mesini, onu yeniden diriltmesini; susamis insan kalbinin ufuklaria
kevser ve Oliimstlizlik suyu olan ab-1 hayati kristal bir bardakta bosalt-
masini istemektedir.

Oliime dogru kostugu bu son caglarda Islam toplumu tam dlme-
migse ve hala yasiyorsa; bunu, gelip gelip dirilten Ramazanlara borg¢lu-
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dur genis Olgiide. Ve bir giin tam dirilecekse, bu da yine bir ramazanda
baslayacaktir, Ramazanlarla baslayacaktir (Karakog, 2012: 94). Sezai
Karakog¢’ta dirilis kavrami c¢ok Onemli ve genis yelpazeye sahiptir.
Ruhun dirilisi, kalbin dirilisi, neslin dirilisi, Islam’m dirilisi... Ve orug
da bir dirilistir; karanliktan aydinliga ruhu dirilten bir cikistir, diriligtir.
Bu dirilis sadece bireyin ruhunu diriltmekle kalmaz, toplumun da yeni-
den dirilisine vesile olur. Islam toplumu yasiyorsa eger varligmi bu
yiice dirilise, oruca borcludur. Islam, vyeryiiziine eskiden oldugu gibi
yeniden hakim olacaksa, dirilecekse onun dirilecegi giin, hakim olacagi
giin, yine oruglu olunan bir giinde, Ramazan aymda olacaktir. Sezai
Karako¢’un Samanyolunda Ziyafet kitabindaki Oru¢ Yazilari hadisler
ve Kur’an kaynagindan beslenerek yazilmis rahmani, hikmet dolu diri-
lis yazilardir.

SEZAi KARAKOG'TA GOCUK VE ORUG

Orugla ilgili yazilarinda Sezai Karako¢ c¢ocuklugundaki orucu ve
orucun cocukken ona hissettirdiklerini genis bir sekilde anlatir. Saman-
volunda Ziyafet kitabinin Ramazamin Aynasinda Hayat yazismda ¢o-
cukluk donemindeki Ramazan aymi anlatir. Cocugu oruca alistirmak
icin yarim glin oru¢ tutturuldufunu ama tam giin tuttufunda omuzda
taginarak Odiillendirildigini, heniiz bes yasindayken Ramazan ayimnin
tamaminda oru¢ tuttugunu (Karakog, 2018: 130) soOyleyen yazar, co-
cukluk, ortaokul, lise ve {niversite genclik donemlerindeki orucla ilgili
hatiralarin1 aktarir. O gilinlerini anlatirken yasadiklar1 diin yasamis gibi
samimi ve canli bir hafizayla betimleyerek, adete okurlarmi o giinlere
gotliriir, kendisinin yasadigi orucun o manevi havasindan onlarin da
solumalarini saglar:

Orug, cocuk yasglarda c¢ocugun yetigkin oldugunu kanitlamak icin
tuttugu ve sonrasinda ondan aldigi manevi tat ile bir siire sonra c¢ocuk
orucu birakamaz bir hale erigir. Orug, c¢ocuklarin takma sakalli, may-
mun yiizlii noel babasi degil, nur belirtili 6gretmenidir. Cocuk, ilk oru-
cu tuttugu giin, ilk dersini basariyla vermis minik bir &grencidir. Ote
yandan kendisinden bir siire yemek yememesini, su igmemesini isteyen
bir buyrugun geldiginin farkina varir. Bu buyrugun nereden geldigini
disiinmeye baslayan ¢ocuk; kutsal korkuyu, kutsal sevgiyi, kutsal he-
yecant kavrayip biiylik yaratici “Allah”1 Ogrenmeye baslar. Orugla ger-
cek baglantisint kurmaya baglar. Ve o an onda orug, namaz ve babasi-
nin okudugu Kur’an baska bicimler alir. Ramazan, yillar yili bdylece
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cocugu bliyiitiir; onu dis ve i¢ yapist bakimindan giiclendirir; ona yara-
ticisini, varliklari ve nimeti Ogretir; oru¢ ve namazla kutsal bir diinyaya
girer. Mutlak gercegi sozle degil bizzat o diinyanin icinde yasar (Kara-
kog, 2018: 14).

Cocugun ailesinin ve g¢evresindekilerin oru¢ aymda oruglu olusu
onu da bunun icine ¢eker. Ilkin g¢evresindekilerin tuttugu orucu o da
bilingsizce, ¢ocuk ruhuyla istirak eder. Cocugun ruhu orug¢ ile birlikte
zamanla olgunlasir, bilingli bir hale evrilir. Ve cocuk Allah’1, Islam’i,
namazi tanir; oru¢ ayinda Kur’an’la tanisir.

Nerde ¢ocuklar gece yarilarindan sonra

Cikip samanyoluna bakan

Bakarak ¢ocuklugu uzatmaya ¢alisan

Isleri giinesin dogusunu yayinlamak

Biitiin o ¢ocuklar nerdeler (Karakog, 2011: 72) Samanyolunda
Veba adli siirinin bu dizelerinde Sezai Karakog, c¢ocuklara dair hayret
duygusunun yok olusunu, hilalin bir zamanlar c¢ocuklugunda gozetleni-
sini ve sanki c¢ocukluk doneminin hep uzamasmi arzulayisini, hiilasa
cocuklugundaki Ramazani betimlemesini gormekteyiz (Bakag, 2021).
Sezai Karakog, cocuklugundaki Ramazan aymda, sahurdan sonra gok-
yliziinde Samanyolu’'nda izledigi yildizlari ve onlardan aldigt mutlugu
tarif ederken gokten birilerinin de onu izledigini ve bunu hissettigini
sOyler. Onun ¢ocuklugunun ayrilmaz pargasi olan Ramazanlar, cennet-
ten fragmanlar; kalkilan sahurlar, birer ziyafet; iftar sofralari, zengin ve
de bereketli gok sofralari; tutulan oruclar ise goniilleri yikayan bir kev-
serdir, sifadir.

ORUGC YAZILARINDA BAYRAM VE KADIR GECESI

Oru¢ ve Ramazan ayma farkli bir anlam katip ona deger bigen
yazarin bu ruh sOleninin bitiminde Misliimanlar1 bekleyen bayrama
kars1 duyarsiz kalamazdi. Bayram sadece insanin hedefine ulagmasi
degildir; canli cansiz her seyin, samanyolunun hedefine ulagmasi sonu-
cunda yasanan bir mutluluk, ziyafet an1 ve s6lendir:

Bir ayin sonunda orug¢ tutan herkesi bekleyen mutlu bir sondur
bayramlar. O giin, insanin viicudu ve kendisi, esya ve samanyolu, her
sey hedefine ulagmanin arzulanan ruha ulagmanin mutlulugunu yasar.
Bayramlara da Islam ruhu sinmis, gergek bayram, tenin degil, ruhun
bayramidir. Bayram; ruhun diiglinli, ziyafet giinii, solenidir. Bayram;
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bir aylik orucun ruhumuza kazandirdigi ilerleyisi olaganiistii bir goniil
yiiceliginde idrak etmektir, ruhi ilerlemeyi bir daha c¢ikmayacak sekilde
benligimize geciren ilahi bir damgadir. Bayram; sehri, sokagi, caddeyi
degistirir; onlara manevi bir hava katar; giyilen yeni bayramlik elbise-
ler gibi insanin icini de yepyeni, taptaze yapar. Bayramlarda halkin
¢ehresi ulvi bir anlam kazanir; halk sanki cennetten, gokten, indirilmig
bir topluluk gibidir. Bayramlarin gecesinde olsun giindiiziinde olsun
ruhlarin kapilari sonuna kadar agilir; bayram ve kandiller ani aydinlanig
ve armiglarin ortamina dontistiverir (Karakog, 2010: 138).

Kandil ve bayramlar, milletin ge¢misini ve gelecegini yasadigi
fevkalade anlardir. Bayram, kutlu yolculugun sonunda tekrar diinyaya
donerken yasadiklarimizin bize vermis oldugu mutluluk kutlamalaridir.
Bu kutlama ile birlikte tekrar diinya hayatina geri donmeye baslariz.
Bayram iiziintii ile ugurlanamayacak bir emanet olarak karsimizda du-
rurken bunu geregince eda etmemek de bize yakismayan bir davranis
olur. Sezai Karakog¢’un Samanyolunda Ziyafet kitabinda agirlik verdigi
nokta da budur. Bayramlar olmasa bizim aslinda iginde bulundugumuz
tablonun pek de i¢ acgict olmadigim bize gostermeye calisir (Kapan,
2021).

Bayramlar bizim tesellimiz, yeniden dirilmek icin tesvik edici-
miz olarak durmaktadir. 1964 yilinda, 58 yil Once, yazdigi Bayram
yazisinda anlatilanlarin  benzerleri, aradan 58 yi1l geg¢mesine ragmen,
hala Islam cografyasinda yasanmaktadir. Suriye’de, Arakan’da, Tiirkis-
tan’da, Yemen’de Miisliman kani akmakta; Misir ve Israil basta olmak
iizere birgok yerde Miislimanlar ozgiirliiklerinden yoksun birakilmakta
ve tutsak edilmektedir. Yasadigimiz bu acilarin tesellisini bizler de
bayramlarda bulmaktayiz:

Kibris’ta ve daha bir¢ok Islam iilkesinde Islam kani akarken, co-
cuklar anasiz babasiz kalirken, Islam iilkelerinin her yanini sarmis sefa-
let, aclhik, ruh ve ahlak yikiciligiyla savagmanin gercek ve temelli
imkanlarindan mahrum bulunulurken, Mevdudi gibi [slam liderleri,
Allah’in insana hava ve su gibi bahsettigi hiirriyetlerinden mahrum
yasarken ve hepimiz, geceleri uykumuzu kagiran ve riiyalarimizi tekeli
altina alan “altin {ilke” idealinden uzakta, ¢ok uzakta adeta bir yer al-
tindan notlar hayati yasarken, yine de bayramdan baska tesellimiz ne
olabilir (Karakog, 2018: 30).

1967 yilinda yazdigr Kadir Gecesi yazisinda bu geceyi bir “agir-
lik merkezi gecesi” olarak belirten Sezai Karakog, Allah; vahyin, kutsal
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sOzlerinin biitlin agirligint bu geceye koyarak Kur’an’it diinya gogliniin
tizerine indirdigini aktarir. Her gilindiiziin agirligi gecede, biitiin gecele-
rin agirhgr da Kadir Gecesinde oldugu ig¢in bu gece hilkatin, hayatin
agirlik merkezi gecesidir. Bu gece melekler diinyaya iner, agir hastala-
rin hastaliklar1 hafifler, yoksul sofralar1 gokten gelen bir bereketle zen-
ginlesir. Bu gece diger gecelerin imamidir. Kur’an’im  ovdigi,
Kur’an’in indigi; 6nemli bir degerlendiris, bir karar ve hiikiim gecesidir
Kadir Gecesi (Karakog, 1999: 58).

SONUG

Bireysel ve toplumsal yoniiyle bakildiginda orucun; bireyin ve
toplumun ahlakinda, iligskilerinde, maddi ve manevi anlamda bir¢ok
etkisi vardir. Bu kadar etkili olan bir aya ve ibadete yazarlarin, sairle-
rin, diisiiniirlerin kayitsiz kalmalar1 diistiniilemez.

Miisliimanlar arasinda miistesna bir yere sahip olan bu aymn ve
ibadetin; sanatin ve sanat¢inin varig noktasinin Allah oldugunu belirten
Sezai Karakog¢ un hayat ve yazin diinyasinda apayri bir yeri vardir.

O, orucu Miisliman ruhunun bir silahi olarak goriir ve herkesi,
Samanyolunda Ziyafet olarak niteledigi, yilda bir ay diizenlenen bu
tabiatiisti ruh sdlenine katilmaya davet eder. Sezai Karakog, Ramazan
ayina bir misyon yiikler ve 6zgiin Islami bir terminoloji ile bu ay1 anla-
tir. Ona gore inananlar, yani bizler ve inanmayanlar, yani onlar vardir
ve inananlarin kendilerini korudugu silah oructur. Namazi1 bir kaleye
benzeten yazar orucu da burca benzetir ve bunalan insanin kurtulusunu
bu ikisine sigmmakta goriir. Oru¢ ve Ramazanla ilgili yazdigi yazila-
rmda donemin toplum yasantisindan kesitleri, duyuslari, yakinislar,
hiiznii, mutlulugu ve izlenimlerini de yansitmaktadir.

Cocuklugunun ve gencliginin Ramazan hatiralarin1  anlatirken
orucun c¢ocuk iizerinde, onun {izerinde, yarattifi etkiyi aktarirken oru-
cun cocuga; yaraticisini, varliklart ve nimeti Ogrettigini, oru¢ ve nama-
zin ¢ocuga kutsal bir dinyanmn kapilarim araladigini  goriiriiz. Yine
cocuklugunun ve gengliginin Ramazan hatiralarinda orucun ve bayra-
min yani sira Kadir gecesine, hicrete, teravihe, Kur’an’a, miraca, Hz.
Peygamber’in (sav) mucizelerine, iftar ve sahura pek cok konuya degi-
nirken bunlart kuru, soguk ve ruhsuz bir sekilde aktarmaz. Orug¢ ve
Ramazan ay1 onun yazilarinda bambagka anlamlar tasiyan giicli kav-
ramlardir. Orucu, siirsel bir tatla, kimi zaman lirik kimi zaman didaktik
bir dille anlatarak onu diriltici bir riizgara, betonlar1 delen bir silaha,
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Olii ruhlar1 dirilten bir riizgara, dirilis veren bir saate, bir ruh sdlenine
benzetir. Bunlarla da yetinmez. Orug; Tanri’nin boyalarindan bir boya,
en keskin renklerinden bir renk, insanliga bir bagis, acikip susayan bir
canli, ruhu ve viicudu temizleyen bir dezenfektan, ilahi bir teblig, koru-
yucu bir silah; Ramazan ay: ise sifa, dini muhafaza eden din ve Islam
miiessesesi, giindelik hayatin mutluluk anahtari, Miisliimanlarin hicreti
iken miracina ve oradan da miiminler igin metafizik aleme acgilan bir
pencereye doniistiigii, toplumu manevi aleme sefere c¢ikaran aylar igin-
de dirilis ay1 oldugunu, bir konuk seklinde agirlanan, ruhu olgunlastiran
ve onun yeniden dirilisine vesile olan dirilis ay1 oldugunu goriiriiz.

Bizlere tabiatiistii gok sofrasinda ziyafet veren, yilda bir defa ka-
tildigimiz bu ruh g6leni oru¢ ve Ramazan ayi, Miisliimanlar1 Tanri’ya
konuk eden ilahi bir ¢agridir. Eger bugiin islam toplumu olarak olme-
mis hala diri isek bunu Ramazan ayma borgluyuz. Islam’mn yeniden
dirilecegi, eski ruhuna kavusacagi gilin; bir oru¢ giinii, bir Ramazan
ayinda olacaktir.
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SEZAI KARAKOG’UN GAZELLERI
ibrahim AKYOL®

GiRIS

Sezai Karakog’un siiri, gelenekten bagini koparmadan ¢agdas siirin bii-
tin imkan ve goriintiileriyle donanimli ve giiclii bir siirdir. Onun siirlerinde
gelenek sekilci ve duragan degildir. Gelenegin duyarlig1 ve ses zenginligi onun
siirinde modern siirin teknik ve imkéanlariyla ustaca kaynastirilmigtir.

Sezai Karakog’a gore Klasik Tiirk siiri (Divan siiri) Islam siirinin {i¢iincii
biiyiik atilimidir. Siirimiz Arap ve Acem siiriyle ortak bir koke sahiptir ama
orijinallige erismistir. Orijinal olmak demek ¢ok cepheli engin bir gelenek te-
meli lizerinde yeni olabilmek demektir (Karakog, 2021: 119). Divan siirinin
tarihi seyri i¢cinde hemen her sairin kendince bir atilimi s6z konusudur. Ama bu
yenilik iddias1 “eskiyi tiimilyle inkar etmek” diisiincesi iizerine kurulmamustir.
Yenilik gelenege bir adim daha attirmak seklinde anlasilmistir (Karatas, 1998:
298). Sezai Karakog’un diisiince ve sanat baglaminda gelenekle/ ge¢misle sag-
likl1 bir iliski kurmas1 gelenekten beslenmesi, gelenegin imkanlarindan yarar-
lanmasi bilerek ve isteyerek yapilmis suurlu bir tercihtir. Ona gore gelenek
sairin ilk diinyasidir, sair kendine giiveni ilk onda duyar. Sairin yetenegini ilk
uyandiran, bilin¢lendiren, kimildatan, onu harekete geciren tarihi sosyolojik
birikim gelenektir. Sairin ikinci bir adim olarak klasik dénem sairleriyle yaris-
mas1 gerekmektedir. Bu, kendini anlamasi, giiciinii degerlendirmesi bakimin-
dan zorunludur. Bu gelenekle hesaplagsma donemidir. Karakog¢’un gelenekle en
giizel sekliyle bag kurdugu siirleri gazel formuyla yazdig: siirleridir.

Gazel; ilk beyti kendi i¢inde, diger beyitleri daima ilk beyitle kafiyeli en
az iki beyitlik tek kafiyeli bir nazim seklidir. (Kurnaz-Celtik, 2011: 48) Gazel
divan sairlerinin en fazla itibar ettikleri ve en fazla kullandiklar1 nazim bigimi-
dir. Gazeller anlam yogunlugu bulunduran bir nazim bi¢imi olarak karsimiza
cikar. Sairler bu kisa siirlerde her kelimenin kendi anlam derinligiyle birlikte
diger kelimelerle de birlikte olusturduklari anlam katmanlarinda az s6zle ¢ok
anlam tretmeye calismislardir. Ayrica sairler, siirlerindeki s6z varligmin bir

° Dog. Dr., Cankiri Karatekin Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Bolimi, iak-
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araya gelislerinin etkileyici bir ritim ve ahenk olusturmasina da dikkat ederler.
Boylece usta sairlerin elinde gazel, anlam ile musikinin bulustugu bir nazim
bicimi olur (Sarag, 2017: 51). Fuzlli gazel igin soyle der:

Gazel bildirir sairin kudretin

Gazel bildiriir nazimin séhretin

Ki her mahfilin zinetidir gazel

Hired-mendler san’atidir gazel

Gazel ki meshur-1 devran ola
Okumak da yazmak da asan ola (Akyiiz vd., 1990: 16).

Divan Edebiyatinda gazel boyle tanimlansa da ¢agdas sanatcilarin gazel-
leri elbette ki bu tanima tam uymaz. Evvelemirde vezin tercihleri farklidir.
Ancak beyitlerle yazilmis olmasi, kafiye semasit vb. 6zellikler gelenekten gelir.
Ayrica Sezai Karakog¢’un siirlerinde gelenekten farkli olarak mahlas da bulun-
mamaktadir.

Sezai Karakog gelenekle dnce fikri ve sanatsal olarak bir iligki i¢indedir.
Lise yillarinda eski metinlerle igli-digh oldugu hatta Nef’i’nin gazellerine nazi-
reler yazdigi bilinmektedir. Ancak gelenekle ilk sahih iliskiyi 1952 yilinda
kaleme aldig1t Monna Rosa siiri ile kurar. Onun Monna Rosa i¢in sdyledigi “bu
bir modern Leyla ve Mecnun denemesi idi” ifadesi bunun bir delili sayilmalidir
(Karatag, 1998: 302). 1956 yilinda yayimladig1 “Fuzuli’den sadelestirdigimiz
bir gazel” baslikli caligmas1 Klasik siiri 6ziimsedigini gdsteren en iyi ornekler-
dendir. Bu siir, sadelestirilen bir gazel olmaktan 6te adeta gazelin yeniden yo-
rumlanmasidir.

Fuzuli’nin “Ey esir-i ddm-1 gam bir glise-i meyhane tut
Tutma ziithhadin muhalif pendini peymane tut”

Bizi gam tuzagumn esiri! Bir meyhane kégesi tut. Tutma softalarin sagma
ogiidiinii, kadeh tut.

Ey Fuzili dehr Zal’inin firibinden sakin
Olma gafil er gibi depren 6ziin merdane tut” (Akyiiz vd., 1990:151).

Ey Fuzuli! Diinya zaliminin hilelerinden sakin. Gdfil olma, er gibi dep-
ren igini merddne tut (Karatag, 1998: 299).
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Hizirla Kirk Saat (1967), Taha’nin Kitab1 (1968), Giil Mustusu (1970)
onun gelenekten ilham aldig1 siir kitaplaridir. Leyla ve Mecnun (1974-1977,
1980) adli eserinde ise hem gelenekle bag kurmus hem de gelenegin imkénlari-
n1 ¢agdas bir bakis agisiyla yorumlamstir. “Molla Cami ile erisilmesi gii¢ bir
noktaya ulasan Fuzuli ile zengin bir hayal kudretine biiriinen ve Dogu Edebi-
vatinda harikulade bir livizmle terenniim edilen bu destan, modern bir dil ve
estetik icinde kendini yeniden Sezai Karakog¢ ta bulur. Col tablolarini, zengin
enstantaneler, kendi i¢c mantik ve muhayyilesiyle vermeye ¢alisan Karakog, bu
mesneviyi yeniden diriltme gayreti icindedir”’ (Diclehan, 2015: 429).

Sezai Karakog¢’un Ates Dansi’nde tarz-1 kadim lizre yazdig1 gazellerin
tamamini 1982 senesinde yazmustir. Bu gazellerin ilki “diistii” redifli olup $0y-
ledir:

GAZEL

Riizgar 1s1d1 titredi ¢ig gl diisti
Tutundugu dali tutusturup biilbiil diisti

Giin dogumundan giin batimina kizard1 bahge

Bir bir leylak nergis lale ve stimbiil diistii

Ne ¢am dayand1 ne kestane ne kavak ne nar

Bin yillik ¢iar giiriil giirtil diistii

Gecti mi ki yesilin sonsuzluk yiiklii ¢cag
Kader yanardagindan kizil kara kiil diistii

Vakit gébrmemisti boyle bir kiyameti

Akil sarard1 karardi ruh goniil distii (1982) (Karakog, 2007: 615).

Bu siirde gecen riizgar, giil, biilbiil, bahce, leylak, nergis, lale, siimbiil,
cinar, kiyamet, akil, ruh, goniil kelimeleri bize Divan siiri ile iliski kurmamizi
saglamaktadir. Siirin baghgmin gazel olmasi, beyit nazim birimiyle yazilmasi,
kafiye semasinin aa xa xa xa xa seklinde olmasi gazelin sekil 6zelliklerinden-
dir. Ayrica redif siirde konu biitiinliigii saglamakta olup burada “diistii” redifi

7 llhan Geng, Leyla ile Mecnun'un ki Sairi Fuzuli ve Sezai Karakog adli galismasnda iki sairin Leyla ile
Mecnun adli eserlerini kargilagtirmigtir. (Istanbul-2005, 352 s.)
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bu gorevdedir. Rediften onceki ‘I’ harfi, divan edebiyat1 kafiye sistemine gore
revidir. Bu gazelin divan siirindeki gazel formundan ayrildig: tek 6zellik aruz
vezniyle yazilmamig olmasidir. Bu noktada Sezai Karakog’un su diisiincelerini
hatirlamak gerekir:

“Aruzla, vezinli ve kafiyeli, tipatip divan siirinde oldugu gibi kasideler,
gazeller, murabbalar m1 yazilacakt1? Ya da adi, kaside, divan, gazel olsun da ne
olursa olsun mu denecekti? Hayir, bu iki yol da degil. Asil gerekli olan eski
siirimizin ruhunun, algilanmasinin, siire bakisinin yeniden dirilisiydi. Bigimle-
rin ve mazmunlarin aynen alinis1 degil, onlarin bugiinkii sartlarda dogurmasi
gereken sekilleri. Yani siir, aruzla olmak zorunda degil, ama aruz ruhu ve yan-
kisindan sesler getirmeli; giil, biilbiil, sarap, saki, rakip gibi mazmunlarin kul-
lanilmas1 yenilenmeli, ayrica cagimizda bunlara karsilik yeni mazmunlar dogu-
rulmali idi ” (Karakog, 2021: 13-14).

Bu gazel, Seyh Galib’in diistii redifli gazelini ¢agristirmaktadir. Her iki
siirin de ortak kelimeleri “diistii, biilbiil, giil ve goniil diir.

“Metnin birinci katmaninda, baharin yani tabiatta yasanan birtakim gii-
zelliklerin nihayete ermesinden duyulan keder duygusu agir basmaktadir. Sai-
rin entelektiiel birikimi, medeniyet tasavvuru ve fikri eserlerinde devamli vur-
guladigr modernizm-gelenek catismasi géz Onilinde bulunduruldugunda onun
bu metinde, esasen Islam medeniyetinin yasadigi buhram anlattigi anlasilir”
(Siirgit, 2004: 107).

Ozetle bu gazel, gelenekli siir formuyla yazilmis bir medeniyet ve gele-
nek elestirisidir.

ISTANBUL’UN HAZAN GAZELI

Ne yapacaksin plaj yerlerini

Gidelim Kagithane’ye Sadabat harabelerine

Sad etmek icin Nedim’in ruhunu

Agzimiz1 dayayalim kurumus ¢esmelerine

“Sinemaya gidiyorum” de annene

Cuma namazina gidelim onun yerine
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Bakalim hayranlikla Siileymaniye’ye

Sultanahmet kubbe ve minarelerine

Sahaflarda kitaplarin sonbaharinda

Erelim ge¢mis baharlarin menekselerine

Istanbul’un kaybolan ge¢mis tarihini tabiatini

Son kez tadalim baslamadan ahiret seferine

Diinyadan daha diinya ahiretten ahiret

Bir kent ki benzer divan sairi kasidelerine (1982) (Karakog, 2007: 618).

“Istanbul’un Hazan Gazeli” modern tarzda dirilis perspektifinden bir
Nedim okumasidir. Bu siiri, sairin yasadigi kiiltiir ve medeniyet ortamiyla,
ilham aldigr Nedim’in yasadigi kiiltiir ve medeniyet ortaminin 6zellikleriyle
birlikte diistinmek gerekmektedir.

Bir safa bahsedelim gel su dil-i na-sade

Gidelim serv-i revanim ylirii Sa’d-abad’e

Iste ii¢ ¢ifte kayik iskelede amade

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa’d-abad’a

Bir sen i bir ben i bir mutrib-1 pakize-eda

Iznin olursa eger bir de Nedim-i seyda

Gayri yarani bu glinliik edip ey sih feda

Gidelim serv-i revanim yiirii Sidabad’a (Mazioglu, 1988: 194).

Nedim’in ve Karakog¢ un siirlerinde her ikisinin de yasadigi dénemin ba-
sat kiiltiirel yapilarinin aksine bir temayiil goriilmektedir. Nedim’in yasadigi
donem Osmanli’nin Lale Dénemi olmasina ragmen hakim anlay1s Islam kiiltii-
ridiir. Nedim’in siirlerinde bu anlayisin izlerini az goriiriiz. Ciinkli o, ‘an’1
yasayan hazza ve eglenceye diiskiin bir sairdir. Sezai Karakog ise, Batt mede-
niyetinin bir par¢asi olma yolunda hizla ilerleyen bir toplumda, 6znesi Islam
olan Dirilis medeniyetini savunmaktadir. Bu bakimdan Nedim ile Karako¢’u
iki z1t diinyanin sairleri olarak degerlendirilmelidir.

Sezai Karakog’un siitlerinde, genelde sehir kavraminin 6zelde ise Istan-
bul’un ayr1 bir yeri vardir. Istanbul onun gdziinde hazan mevsimini yasamakta-
dir. Hazan bir diisiisiin ifadesidir. Kaybolan sadece tarihi miras degil, bununla
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beraber Istanbul’u istanbul yapan tabiat unsurlaridir da. “Istanbul 'un kaybolan
gecmiy tarihini, tabiatint / Son kez tadalim baslamadan ahiret seferine” diye-
rek Istanbul’un kaybolan &zelliklerine bir biitiin olarak vurgu yapmaktadir,
Buna ragmen sehirde yine uhrevi bir hava ile beraber diinyevi bir hava da var-
dir. Ciinkli bu sehir ‘diinyadan daha diinya ahiretten ahiret 'tir. Karakog’un
Istanbul’u diinya ve ahiret dengesinde degerlendirmesi, bu sehri Dirilis mede-
niyetinin oncii sehirlerinden olarak gérmesindendir. Dirilis tezine gore bu diin-
ya ve Ote diinya bir biitiindiir. Ayn1 zamanda ahirete olan inang, diinya hayatini
da sekillendirir. Bu tezin somut sehri de Istanbul’dur. Istanbul, bir medeniyet
siiri olan Divan siiri ile de 6zdeslesmistir. Diinya ve ahiret dengesinin kuruldu-
gu bu sehir, ayn1 zamanda Divan sairlerinin kasidelerine de benzemektedir.
Bilindigi gibi kasidenin 6zelliklerinden birisi de mutantan olmasidir. Kaside-
lerdeki bu mutantanlig1 biz maddi hayatta istanbul’da gérmekteyiz. Kaside ayni
zamanda Osmanlidir da. Sezai Karakog, “Diinyadan daha diinya ahiretten
ahiret / Bir kent ki benzer divan sairi kasidelerine” derken Nedim’in bir Istan-
bul sairi olduguna, 6zellikle “Bu sehr-i Sitanbul ki bi-misl ii behadwr / Bir sen-
gine yekpare Acem miilkii fedddir” diye baslayan kasidesine gonderme yap-
maktadir.

Islam kiiltiiriiniin 6znesi kitaptir. Kitapsiz bir Dirilis medeniyeti de diisii-
niilemez. Dirilis medeniyetinin baskenti olan Istanbul’da kitab1 hatirlatan
mekan, sahhaflardir. Sahhaflarda eski kitaplarin alinip satilmasi, saire gore
kitaplarin sonbaharidir. Bu kitaplarda gegmis baharlarin menekselerini bulu-
ruz. “Sahaflarda kitaplarin sonbaharinda / Erelim ge¢mis baharlarin menekse-
lerine” Gegmis baharlarin menekseleri derken yine Osmanliya gondermede
bulunmaktadir.

Sezai Karakog, Istanbul’'un Sultanahmet ve Siileymaniye’sinden bahse-
derek Dirilis medeniyetinin maddi unsurlarini, sahaflar ve kitaplardan da bah-
sederek bu unsurlar1 besleyen kaynaklara isaret etmektedir.

Siirde gecen Kagithane, Sadabat yerleri 18. yiizyilda yasanmis olan Lale
Devri’nin 6nemli eglence merkezlerindendir. Bu yerlerin bas miidavimi ise
Nedim’dir. Nedim’in ¢esitli siirlerinde bu yerlerin 6zellikleri anlatilir. Sezai
Karakog un siirinde ise bu yerler, birer kiiltlirel kalint1 olmaktan 6te gecemez.
Sair, giiniimiizdeki eglence yerlerine karsin, muhatabim1 Kagithdne’nin ve
Sadabat’in harabelerine davet etmektedir. Yine Nedim’in siirinde gegen “Ma i
tesnim icelim ¢esme-i nev-peydadan” (Yeni yapilmis ¢esmeden tesnim suyu
igelim) misrainda yeni yapilan ¢esmelerden akan sular, cennet suyuna (tesnim)
benzetilmistir. Buralardan akan su da ab-1 hayattir. Bu durum Karakog¢ un sii-
rinde ise “Sad etmek icin Nedim’in ruhunu / Agzimizi dayayalim kurumus ¢eg-
melerine” seklinde belirtilerek artik ¢esme-i nev-peydalarin akmadigini, hayat
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sularinin ise kurudugunu sdylemektedir. Sezai Karakog, Dirilis diirbiiniinden
halden gecmise bakmaktadir. Bu dizelerde sairin Lale Devri’ne ve o donemin
eglence yerlerine olan bakis acisin1 da bulmaktayiz. “Agzimizi dayayalim ku-
rumus ¢esmelerine” derken ayn1 zamanda sairimizin beslendigi kaynaklarla
ilgili ipuglarimi yakalamak miimkiindiir. Gelenekten beslenme sairimizin biling-
li bir tercihidir.

Sezai Karako¢ muhatabina “Sinemaya gidiyorum de annene / Cuma na-
mazina gidelim onun yerine” diyerek giinlimiizde anne-evlat arasindaki bir kiiltii-
rel olguya da dikkat ¢ekmektedir. Ayni olgu Nedim’de ise “izn alpp cum’a na-
mazina deyii mdderden” seklindedir. Burada iki farkli tavir bulunmaktadir. Siir-
de dikkat ¢eken bir baska tercih de cuma namazi ve sinema tercihidir. Sezai Ka-
rakog i¢in cuma namazi sade bir namaz olmaktan 6te baska anlamlar da tasir.
Kapali Cars1 siirinde “Tiiyler icinde gelen yeni diinya / Bir sandalye kadar hiir
oldugu giin / Sen Cuma giintiniin hiirriyet kadar kutsal oldugunu onlara anlat”
(Karakog, 1982: 56) demektedir. Saire gére Cuma giinii hiirriyet kadar kutsaldir,
hatta hiirriyet ile es anlamlidir. Burada sairimizin Cuma namazina yiikledigi an-
lamla, Islamiyet’in yiikledigi anlam ortiismektedir. Cuma namazina davet ayni
zamanda hiirriyete davettir. “Istanbul’un Hazan Gazeli” siirinde muhatabmni Cu-
ma namazina davet etmesini bu ¢ercevede degerlendirmek gerekir.

KIZ KULESI’NE GAZEL-|

Kizlar ¢ikar Kule’den bir giin kizlar gelir

Istanbul’u yeniden bir ipege cevirir.

Bir giin bir ugurlu dogu saatinde
Kizkulesi bir zafer taki gibi yiikselir.

Gelecek ogullar icin besiklerin en giizeli

Denizde sallanan o kulenin etekleridir.

Giines der ki: yeniden dogmaya deger

O giinii o kuleyi o ¢ocuklar1 gormelidir.

Gecenin ¢igekleri degince Kule’nin saglarina
Bekledigi konugun sirr1 ¢oziilecektir (1982) (Karakog, 2007: 619).°

8 Bu bolimde, Sezai Karakog'un “Kizkulesine Gazel-llI” (Giin Dogmadan: 665-668) baslikli siiri gazel
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Kizkulesi, Istanbul’'un ge¢misten gelen efsanelerle oriilii tarihi bir
mekanidir. Kizkulesi’nin yapilist ile ilgili ¢esitli efsaneler bulunmaktadir. Efsa-
neler dogru kabul edilirse bu kule bir dogu-bat1 sentezidir. Bu siir, sairin “Kiz
Kule’sine Gazel- II” siriyle beraber degerlendirilmelidir. O zaman “Kizkule-
si’ne Gazel” siiri, dirilis iimidinin yansidig1 bir Istanbul gazeli oldugu anlasila-
caktir.

DIRILIS
Yeniden baglamak yazma sanatina

Kat kat olup agilmak gdk katina

Indirmek yeryiiziine Allah’in rahmetini

Bir giil gibi sunmak diinya saltanatina

Yeni bir zamani indirmek kili¢ gibi

Gilnes saatine geceler saatine

Varmak Rabbant ile cileye katip ¢ile
Muhyiddin-i Arabi ve Mevlana hakikatina

Gokyliziinl dolduran meleklerin sabriyla

Kaldirmak ask kadehini insanlik sthhatina

Harfleri ve sesleri sozleri kelimeleri

Kitaplan getirmek Peygamber fitratina

Merhameti ruhun en i¢ musikisi yapmak

Ve oliimii ¢cevirmek dirilis hayatina (1982) (Karakog, 2007:620)

Dirilis baglikli siir de cagdas bir gazel olup dirilis diisiincesinin mustusu-
dur. Bu siirde Dirilis medeniyetinin beslendigi kaynaklar ile Dirilis neslinden
beklentileri buluyoruz. Bu siiri, “Dirilis Neslinin Amentiisii” kitabinin man-
zum hale biiriinmiis seklidir diyebiliriz.

formundan farkli oldugu iin degerlendirmeye alinmamistir.
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SONUG

Sezai Karakog’un bildirimize esas kabul ettigimiz “Gazel, Istanbul’un
Hazan Gazeli, Kiz Kulesi’ne Gazel-1 ve Dirilig” baglikli siirlerinin hepsi de
1982 yilinda yazilmistir. Karakog, gelenekten beslenen Yunus Emre’nin ben-
zetmesiyle gelenegi her dem yeniden dogurtan bir sairdir. Gelenekle bagini en
giiclii olarak “gazel” baslikli siirlerinde gormek miimkiindiir. Bu siirler form
olarak -vezin diginda- klasik gazeldir. Muhteva olarak da bu gazellerde Dirilis
disiincesi, kiilttirel degisimler ve gelenek elestirisi bulunmaktadir.

Sezai Karakog’un gelenekten beslenip siirde ¢agdas agilimlar yapmasi

baska sairleri de etkilemis onlarinda bu tarzda gazeller yazmasinin oniinii ag-
migtir.
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SEZAI KARAKOGC’UN “SURGUN ULKEDEN BASKENTLER
BASKENTINE” SIiRINDE BEYAN: HAKIKAT VE MECAZ
idris KADIOGLU"

GIRIS

Bu ¢alismada genelde Zamana Adanmis Sézler’in ilki olan “Siirgiin Ul-
keden Bagkentler Baskentine™ siiri 6zelde ise siirin dordiincii kismi tizerinde
durulacaktir. Bu kisimda “Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim / Af
dilemeye geldim affa layik olmasam da” dizeleri tiger defa tekrar edilmistir. Bu
dizelerdeki zamirler (sen, ben) kime racidir? Ozellikle bentlerin sonunda bes
defa tekrar eden; Sevgili, En sevgili, Ey sevgili dizelerindeki “Sevgili” kimdir?
Alt1 defa tekrar eden Uzatma diinya siirgiiniimii benim dizesindeki “Diinya
siirglinii” kavrami ne ifade etmektedir? Ayrica “Ulkendeki kuslardan ne haber
vardir/ Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir” dizeleriyle baglayan son
bentte sair aradigini bulabilmis midir? tahlil edilecektir. Bu siirin belki sairin
siir poetikasinin anahtar ciimlesi olan ve bendin sonlarinda yer alan “Swrlarin
sirrina ermek icin sende anahtar vardwr” dizesindeki “sirlarin sirr1”, “sen” ve
“anahtar” kavramlarini iizerinde ayrica durulacaktir. Once dogrudan bu siir
(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine) hakkinda yazilan makalelere kronolo-
jik olarak bakmak ardindan varsa sdylenmemis seyler sdylemek yerinde ve
isabetli olacaktir.

S. Sengiil yazdig1 makalesinde “Siirgiin Ulkeden Bagskentler Bagkentine”
siirini incelemis, Karakog¢’un diislince diinyasini bu siir baglaminda Hermene-
utik (Bir metnin arka planmin yorumlayici tarafindan disa vurulmasi, aciklan-
masi) yontemiyle ¢oziimlemeye ¢aligmistir. Bu yontemle sairin diger siirlerinin
de incelenmesi gerektigini vurgulayan yazar galigmasinda su sonuglara ulas-
mistir: “Hermeneutik esas olarak bir siirin, dini bir metnin veya herhangi bir
kanun metninin arka planinin yorumlayici tarafindan digsa vurulmasi, agiklan-
masidir. Eski edebiyat onun siirine aynen yansimamis, sadece malzeme olarak
kendini hissettirmistir. Giil, biilbiil, Leyla, Belkis, bengisu gibi kavramlar kla-
sik edebiyattan firlayip Sezai Karakog’un bu siirinde yerlerini almigtir. Kara-

* Prof.Dr., Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakilltesi. ikadoglu@gmail.com, Orcid: 0000-0002-2671-
3768.
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ko¢’un dili klasik kavramlardan olugsmus yeni dildir. Bagdastirmali imgelere
cok yer verilmistir. Fakat bu bagdastirmalar genelde alisilmamis bagdastirma-
lardir. Anlatilan olaylar ¢ogu zaman halin geregi ilkesine uygun olmayan tarz-
da ele alinnustir. “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinde IslAmi bir
duyarlilik vardir. Sair, dirilig ilkiisiinii bu siirine yansitmistir. Peygamberler
tarihini iyi bilmesinin gostergesi olarak bizleri o donemlere ve onlarin kissala-
rina gotiirecek telmihlerde bulunmustur. Sair, Bati medeniyetinin yozlastigini,
koflastigin1 vurgulamaya caligir. Bu yozlagsmanin etkisine giren Dogu medeni-
yeti tekrar ayaga kalkma, dirilme asamasindadir. En biiyiik sikinti i¢imizdeki
kisiliksizlerdir. Onlar da Allah’in inayetiyle Hakk’a déneceklerdir. “Siirglin
Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinde 6liim temas: bir yok olus degildir.
Aksine seb-i arus misali bir dirilistir. Son demlerine gelmis sekiiler diinyada
6liim yeniden dirilisin bir kapist durumundadir” (Sengiil, 2012: 2790).

M. Ozger, yazdig1 makalede bu siirdeki sevgili metaforunu yapisdkiim
teknigi ile incelemis, farkli anlamlara gelen sevgili metaforunun tek bir anlami
gosterdigini ifade etmistir. “Yapisokiim teknigi ile siirdeki sevgili gostergesi,
Istanbul, medeniyet, Dirilis diisiincesi, beseri sevgili, peygamber kimi zaman
Tanr1 ve hayal olarak anlam kaymasina ugramaktadir. Metinde sevgili goster-
gesi siirekli yer degistirmekte dolayisiyla anlam yakalanamamaktadir. Yapiso-
kiime gore anlamin sonsuz derecede ¢esitlenmesi veya yakalanamamasi dogal-
dir. Buna karsin Islam estetiginin, dzellikle Klasik siirin poetik tutumuna bakil-
diginda ayagi yere basan bir hakikat kavrami vardir ve kiiclik ¢apli anlamlarin
hepsi sadece tek anlami gosterir. Bu anlam tevhid yani Tanr1’nin birligi diisiin-
cesidir” (Ozger, 2013: 1642). Sezai Karako¢’un 1971-1972 yilari arasinda
yazmis oldugu bu uzun siir (Zamana Adanmis Sozler), iki alt bagliktan olus-
maktadir. Tlki “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” (1-1V), digeri ise “Esir
Kent'ten Oziilke’ye” (I-VII) adlarini tasimaktadir (Giin Dogmadan: 423-455).
“Zamana Adanmis Sozler”, ilk dnce tek basina bir kitap olarak ¢ikmis ve s6z
konusu iki siire bagka siirler de eklenmistir. Daha sonra siirlerin toplu basimin-
da “Zamana Adanmis Sozler” ifadesi boliimiin basligr oldugu gibi iki siir i¢in
0zel olarak kullanilmigtir. Boliime bir de alinlik verilmistir: (Sekizinci Saga-
nak: Ebedi yaz saganagi. Ruhun ve tarihin yikilip yeniden yapilma firtinalari.)
(bk. Ozger, 2013: 1645).

E. Seymen, bu siirdeki gelenegin izlerini, Islami gelenek ve Divan siiri
unsurlarini tespit etmeye ¢alismig ve su sonucu elde etmistir: “Karakog, kendi
poetikasim olustururken gelenegin birikiminden yararlanmistir. Islami gelenek
acisindan Onem tastyan kisi ve kavramlart siirinde telmih unsuru olarak kul-
lanmis; bdylece sozciikler, cagrisimlarla zenginlesip anlam katmanlari olustur-
mustur. Giil-biilbiil, nergis-gdz, bengisu, goniil-kus, glines mazmunlari; Leyla-
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Mecnun, Belkis- Hz. Siileyman, Ziileyha- Hz. Yusuf- Misir, Hz. Meryem-Hz.
Isa gibi Divan siiri unsurlarmin pek ¢ogunu siirinde kullandigini; ancak bu
unsurlan eskiyi taklit ederek degil, kendi 6zgiin ifadeleriyle sundugunu gor-
mekteyiz. Bastan sona Islami diisiince ile yazilan Siirgiin Ulkeden Baskentler
Baskentine siirinde ilahi agk, vahdet-i viicid, simurg, Seb-i Arus gibi tasavvufi
diisiinceye ait pek cok unsur bulunmaktadir. Cinar, Istanbul, Lale devri, Baki,
Nefi, Seyh Galib, ev sozciikleri okuyucuya Osmanli imparatorlugunu ve uygar-
ligim1 animsatmaktadir. Siirde Istanbul bir sevgili aym1 zamanda anne roliiyle
disil bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirin son bolimi “vardir” redifi
etrafinda sekillenen 7 beyitlik bir gazel formunda yazilmistir. Karakog, siirini
sanat yapmaktan ziyade; kendi “Dirilis” Ulkiislinii ifade etmek igin bir arag
olarak kullanmaktadir” (Seymen, 2016: 244).

F. Ciftci bu siir {izerine yazdig1 makalede “Siirgiin Ulkeden Baskentler
Bagkentine” siirini, sairin poetikasi baglaminda ele alinarak incelenmeye ¢ali-
stlmistir. Siiri Yapi, Ses ve Ahenk Unsurlari, Dil ve Uslip Ozellikleri, Muhteva
yoniinden inceleyen yazar su sonuca ulagmustir: “Sezai Karakog¢’un Siirgiin
Ulkeden Baskentler Baskentine (IV) siiri, bes birimden olusan, serbest bir siir-
dir. Duygu yogunlugu ve diistinsel derinligi siirin biitiiniinde gérmek miimkiin-
diir. Siir, seslenen benin yakaristyla viicut bulmustur. islam ideali, ona uzaklik
ve ¢ekilen acilar ile umutlar sembolik bir sekilde ele alinmigtir. Siirin ana un-
surlarini seslenen ben, seslenilen sevgili, siirgiinliik ve yakaris hali olusturmak-
tadir. Dokuyu ise, bu ana unsurlar arasinda sdz konusu olan yasanti, olumsuz-
luklar, sikayetler, ihtimaller ve gerekler olusturmaktadir. Dize, kelime tekrarla-
r1, ses ve ahenk unsurlariyla coskun bir anlatimin saglandig: siir, ilahi s6ylem
ve kusatilmislik iginde gii¢lii bir anlam 6rgiisiine sahiptir” (Ciftgi, 2017: 431).

H. Karaca, “Dirilis” kavrami baglaminda bu siiri incelemis ve su sonuca
ulagmistir: “Siirin son boliimiinde dikkat ¢eken bir baska unsur ise sairin “Var”
kelimesini biiylik harfle yazmis olmasidir ¢iinkii “Var” kelimesi Allah’1 temsil
etmektedir. Siirgiin olmanin diinyada olmak oldugunu imleyen musralarla de-
vam eden siirde siirglinliik Allah’a kavugmakla biterken siir de mutlak bir umut
ile sonlandirilir. Omrii boyunca Allah kentinin is¢iligini {istlenen sair beni, artik
kalbinden siirgiin oldugu baskentler bagkentine yani Allah’in huzuruna ulagmis
olur. Siir, varlik bilinci ile sonlandirilirken aslinda Karakog siir boyunca bir
itopyanin, bir ideal devletin de 6zelliklerini siralamistir; temelinde merhame-
tin, giillerin ve ilahi kelimelerin bulundugu bir devletin...” (Karaca, 2017: 27).

H. Akga da “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirini sdylem ana-
lizine tabi tutarak incelemis siirdeki dil, kiiltiir, kimlik, aidiyet unsurlarini tespit
etmis, bu kavramlari gostergeler iizerinden agiklamigtir. ... Ayrica yiizey yapi-



110  Sezai Karakog'un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” Siirinde Beyan: Hakikat ve Mecaz

da siirin baglik ve bi¢im kesiti irdelenerek derin yapiya ulagsmada bu kesitlerden
elde edilen verilerden yararlanilmistir. Bigim kesitinde siirin bir “na’t/ovgii” ve
“miinacaat/yakaris” gibi geleneksel yapidan etkilendigi vurgulanmis ve baslik
kesitinde de “siirglin” kavrami gosterge diizeyinde agimlanarak bu kesitlerden
elde edilen veriler derin yapinin ¢oziimlenmesinde kullanilmistir. Bu veriler
ayrica gostergeler lizerinden siirin izleksel a¢ilimini sagladigi gibi bi¢im esteti-
giyle biitiinlestirilerek anlam birimciklerinin yorumlanmasina da yardimci ol-
mustur. Derin yapida siir metni anlam kavsaklarina gore kesitlere ayrilmis;
mekan, zaman, kisi, olay, durum gibi dgeler anlam kavsaklarinin belirlenme-
sinde yardimc1 olmustur” (Akga, 2019: 84).

M. Bankir ise bir makalesinde bu siire estetik ve ndrolengiiistik agidan
bakmus siiri dil, edebiyat, sanat ve sosyal psikoloji agisindan incelemistir. Aras-
tirmaci 6zellikle F. Andi ve N. M. Merter’in goriiglerini referans alarak “Sairin
en sevgili, ey sevgili dedigi Istanbul’dur.” demektedir. “Sezai Karakog¢ un zo-
runlu bir sekilde Ankara’da yasamak zorunda birakildigi yillarda Istanbul’a
duydugu hasreti ve Islam diinyasinim iginde bulundugu duruma duydugu iiziin-
tilyii, kavusmayi, ¢okiintii ve zilletten kurtulmaya dair timitlerini ifade eder.
Sairin en sevgili, ey sevgili dedigi Istanbul’dur. Diinya siirgiinii ise Ankara’ya
stiriildiigiic ve orada gecirdigi yillardir. Kuslar, mezarlardan yiikselen bahar
saire hep Istanbul’u hatirlatir; onu baska alemlere gotiiriir. Ask cellad: (rakip)
ise onu Istanbul’dan uzaklastiranlardir. Bu yéniiyle de Karakog, divan edebiya-
tindaki ask, asik, masuk ve rakip dortlemesini bu siirinde bir kiiltiir mekani
iizerinde uygulamustir. Sevgili (masuk), yani Istanbul bir dereceye kadar olsa
da olmasa da 6nemli degildir...” (Bankir, 2019: 455-556).

S. Demir, Nedim’in “Istanbul Kasidesi”yle Karakog un “Siirgiin Ulke-
den Baskentler Baskentine” siirlerinde mekéan (istanbul) mukayesesi yaparak
siiri incelemistir. “Mekan olarak Istanbul’u siirinin merkezine alan Nedim gibi
Karakog da Istanbul’u ‘baskentler baskenti’ olarak adlandirir, Dogu-Bat1 me-
deniyeti karsith@ iizerinden Islam cografyasmin halini gozler oniine serer.
Karakog, Bati medeniyetini, bazi baskentler iizerinden okurken bu kentleri
‘tiiredi uygarliklar’ olarak adlandirir. Bati medeniyetinin karsisina islam mede-
niyetini dikerken Istanbul’u ‘baskentler baskenti’ olarak tamitir” (Demir, 2021:
99).

Dogrudan “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siiri ile ilgili olan
yukaridaki yazilardan baska dolayli olarak bu siiri ele alan ve sairin poetikasini
bu baglamda yorumlayan daha bir¢ok yazi vardir: Akdemir, C. (2010); Dogan,
M. C. (2011); Erboga, F. N. (2018); Giindiiz, O. (2013); Kogak, A. (2016);
Kula, F., & Giines, M. (2016); Orhanoglu, H. (2009); Tung, G. (2020); Yasar,
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H. (2012); Ozmen, F. (2021) vs. gibi. Karakog’un siir diinyasinda seyahat eden
yazarlar, yazilarinda mutlaka bu siire de temas etmislerdir.

TAHLIL

Siirde oncelikle masuk karsisinda agkini izhar eden bir asik, efendi karsi-
sinda sugunu itiraf eden kagkin bir kole, mabud karsisinda hacatini/aczini ikrar
eden bir abid portresi ¢izilmektedir. Edebi boyutunu ifade ederek somutlastira-
cak olursak bahar mevsiminde agan “giil”lin karsisinda 6zlemini ve hasretini
dile getiren daha dogrusu askini ilan eden bir “biilbil™in feryadini isitmekte-
yiz. Siirdeki biilbiil (asik-sair) dertlidir. Ayrilik ve hicran derdi onu derinden
yaralamigtir. Bahara ve baharda agan giil cicegine kavusma 6zlemiyle yanip
tutusmaktadir. Gl (sevgili) ise tahtina kurulmus bir sultan misali ylice mevki-
inden olup biteni izlemektedir. Siirin genelindeki “sen” ve “ben” zamirinin
“sevgili” ve “asik” yerinde istimal edildigini sOylemek miimkiindiir. Sevgili
karsisinda yanip tutusan asigin derdini ve askini anlatan bu siirde “agk™ farkli
boyutlartyla ele alinip islenmektedir.

Asik, efendisinden kagan ve tekrar ona sigmmaktan baska caresi olma-
yan bir kole gibidir.” Sair asigin caresizligini “Sana geldim”, “Ayaklarma ka-
panmaya geldim”, “Af dilemeye geldim” sozleriyle dile getirmektedir. O, hem
isyankar, hem aciz, hem gafil, hem cahil, hem hasta, hem hor-hakir, hem itaat-
siz, hem yasgli, hem haylaz olan asigin affa layik olmadiginin farkindadir. Sair
asigi bu durumunu “Af dilemeye geldim affa layik olmasam da” dizesinde
acgiklamaktadir. Ciinkii affa layik olmasa da sevgilinin kapisindan baska gide-
cek yeri yoktur.

Siirdeki metaforlar (mecaz) ve metaforik (mecazi) anlatim: “Bas-
kentler baskenti, Sevgili, siirglinliik, Kudiis (Meryem) ve Misir (Ziileyha), Su-
na, Leyla...” kelimelerinin mecazi anlamda kullanmildig1 goriilmektedir. Yapilan
degerlendirmelerde “Baskentler Baskenti” olarak nitelenen sehrin Istanbul ola-
bilecegi vurgulanmakta hatta bazi calismalarda kesinlikle Istanbul oldugu sdy-
lenmektedir. Bu baglamda &ncelikle mecazi anlam tasiyan “Siirgiin Ulke” ve

9 Bu gercekligi B. S. Nursi bir eserinde mensur olarak soyle ifade etmektedir: “Ey Halik-1 Kerim'im ve ey
Rabb-1 Rahim'im! Senin Said ismindeki mahlukun ve masnuun ve abdin hem &si, hem &ciz, hem gafil,
hem cahil, hem alil, hem zelil, hem musi', hem miisinn, hem saki, hem seyyidinden kagmis bir kéle oldu-
gu halde, kirk sene sonra nedamet edip senin dergéhina avdet etmek istiyor. Senin rahmetine iltica edi-
yor. Hadsiz guinah ve hatiatlarini itiraf ediyor. Evham ve turli turll illetlerle mubtela olmus. Sana tazarru'
ve niyaz eder. Eger kemal-i rahmetinle onu kabul etsen, madfiret edip rahmet etsen; zaten o senin s&nin-
dir. Giinki Erhamirrahimin'sin. Eger kabul etmezsen, senin kapindan baska hangi kapiya gideyim? Hangi
kapi var? Senden baska Rab yok ki, dergéhina gidilsin. Senden bagka hak Mabud yoktur ki, ona iltica
edilsin!.." (Lem'alar, s. 130)
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“Bagkentler Bagkenti” metaforunu yeniden yorumlamak gerekir. Malum insan
ruhunun yolculugu siirglinle baslar. Elest meclisinde yaraticinin “Ben sizin
Rabbiniz degil miyim? hitabina “Evet” cevabini veren insan ruhunun yolculugu
baslar ve insan 6zelde Adem baba 6nce Cennet’e gonderilir sonra diinyaya...
Sevgilinin riiyetine mukabil Cennet hayati bir silirgiin, Cennet’e nispeten de
diinya bir siirgiin yeri sayilabilir. Insanin hilkati agisindan bakildiginda ruhun
cesetle bulusmasi yolculugu da degisik merhalelerden gecilerek siirgilinlerle
devam eden uzun bir siirectir. Ruhun cesetle bulusmasindan sonra “siirgiinliik”
stirat peyda etmektedir.

Siirde, sevgilinin kim oldugu meselesini sair bizzat kendisi acikliyor ve
diyor ki:

“Biitiin siirlerde soyledigim sensin

Suna'’ dedimse sen Leyla'' dedimse sensin

Seni saklamak igin goriintiilerinden faydalandim Salome'nin'* Belkis'in'

Bosunaydi saklamaya ¢aligmam Gylesine agikarsin bellisin”

10 Kelime anlami “Gol 6rdegi” anlamina gelen suna mecazi anlamda “Endamli, boylu boslu glizel” demektir.
Burada kastedilen sevgili yani “sen”dir.

11 Ozellikle Arap, Tiirk, Fars ve Urdu edebiyatlarinda ele alinmis bu ask hikayesinin iki kahramanindan biri
olan Mecniin, 70 (689) yili civarinda 6ldiigii ve adinin Kays b. Miilevvah el-Amiri oldugu kabul edilen sai-
rin lakabidir. Leyld'ya duydugu ask yuziinden aklini kaybetmesi sebebiyle kendisine takilan bu lakap son-
ralari isminin yerini almistir. Leyla ise ayni kabileye mensup ve bir rivayete gére Mecndn'un amcasinin
kizi olan Leyld bint Mehdi el-Amiriyye’dir. bk. ismail Durmus, ‘Leyla ve Mecnun’, DIA.
https://islamansiklopedisi.org.tr/leyla-ve-mecnun

Fuzult bir beytinde “Mende Mecnin'dan fiiziin siklik isti'dadi var/ Asik-i sédik menem Mecniin'un ancak
adi var” diyerek gercek sadik asigin kendisi oldugunu, Mecnun'un ise adinin efsanelerde yasadigini ifade
etmektedir. Daha ¢ok divan siirinde “Leyla ve Mecnun” mesnevilerinde ¢ift kahramanli ask hikayelerinin
kadin kahramani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

12 | ou Andreas-Salomé (1861-1937), Rus asilli bir psikanalist ve yazardir. Adi Nietzsche, Rilke, Tolstoy,
Paul Ree, Freud gibi alanlarinda tinlu isimlerle; ask dedikodularina karigsmistir. Freud kendisinden soyle
s0z eder: Korkung bir zeka... Onun yanina yaklasan herkes, varliginin samimiyetinden ve uyumundan
cok guclu bir bicimde etkilenirdi; kadinlara 6zgii zaaflarin higbirinin hatta insani zaaflarin bile gogunun
onda bulunmadigini, yasami boyunca bunlari agsmis oldugunu fark ederdi. https://tr.wikipedia.org/wiki/Lou
_Andreas- Salomé

13 Kur'an'da tevhid dinini kabul ettigi bildirilen Sebe melikesidir. Siileyman (as.) bunu Filistin'e ¢agirr, gelir
ve iman eder. “Hz. Slleyman (as.) Taht-1 Belkis'i yanina celb etmek icin, vezirlerinden bir &lim-i ilm-i celb
dedi: “Gézlnizi aglp kapayincaya kadar sizin yaninizda o tahti hazir ederim.” olan hédise-i harikaya
delalet eden su ayet isaret ediyor ki: Uzak mesafelerden esyayi aynen veya sireten ihzar etmek miim-
kindur. Hem véki'dir ki; risaletiyle beraber saltanatla muserref olan Hz. Stleyman (as.) hem masumiyeti-
ne, hem de adaletine medar olmak igin pek genis olan aktar-1 memleketine bizzat zahmetsiz muttali ol-
mak ve raiyetinin ahvalini gérmek ve dertlerini isitmek, bir mu'cize siretinde Cenab-1 Hak ihsan etmistir.
Demek Cenab-1 Hakk'a itimad edip Stleyman'in (as.) lisan-1 ismetiyle istedigi gibi, o da lisan-1 istidadiyle
Cenab-1 Hak'tan istese ve kavanin-i &detine ve inayetine tevfik-i hareket etse; ona diinya bir sehir hiik-
mine gegebilir. Demek taht-1 Belkis Yemen'de iken Sam'da ayniyla veyahud sretiyle hazir olmustur,
goriilmUstiir. Elbette taht etrafindaki adamlarin suretleriyle beraber sesleri de isitilmistir. iste uzak mesa-
fede, celb-i sirete ve savta hagmetli bir sirette isaret ediyor. (Bedilizzaman, Sozler, 257)
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“Suna, Leyla, Solome ve Belkis olarak siire yansiyan gizemli mecazi
sevgililer, hakikatte sensin. Oylesine asikarsin ve bellisin ki seni saklamaya
calismam bosunaydi.” Seklinde de ifade edebilecegimiz bu dizelerde bir mu-
amma ¢Ozilmiis gibi goriinmekte ise de baska bir gizem ve belirsizlik zihni
tekrar sevgiliye ¢evirmektedir. Sairin “Oylesine asikarsin bellisin”'* dedigi
“sen/sevgili” acaba kimdir?

Kur’an insanin diinya yolculugunu anlatirken onun hayret verici hilkatini
nazara vermekte ve Cenab-1 Hak mealen sdyle buyurmaktadir: “Sonra o nutfeyi
bir alaka olarak yarattik, sonra o alakay1 bir mudga olarak yarattik, sonra bu
mudgay1 birtakim kemikler halinde yarattik, sonra bu kemiklere bir et giydir-
dik. Sonra onu baska bir yaratilisla (insan olarak) meydana getirdik. iste yara-
tanlarm en gilizeli olan Allah, ne yiicedir!” Mii’minun Suresi 23/12-17.
Kur’an’dan aldigr ilhamla insanin diinya yolculugunu yorumlayan B. S. Nursi
sOyle der: “Ve o nefy (siirgiin) ve yolculuk ise, alem-i ervahtan (ruhlar alemi),
rahm-1 maderden (anne karni), sabavetten (¢ocukluk), ihtiyarliktan, diinyadan,
kabirden (mezar), berzahtan (dar gecit, bekleme salonu), hasirden (6liilerin
diriltilmesi, toplanma), sirat'tan (tehlikeli/diiz koprii) geger bir uzun sefer-i
imtihandir (imtihan seferi). Ve o iki tilsim ise, Cenab-1 Hakk'a iman ve ahirete
imandir.” Sozler: 31. Buna gdore mekani (siirgiin llkeler) ruhlar alemi, anne
karni, diinya, makber, berzah, mahser olarak genisletebiliriz. Istanbul ise bu
uzun imtihan seferinde diinya misafirhanesinin kiigiik bir menzili olabilir. Me-
cazi baskent Istanbul, hakiki baskentler baskenti ise Cennet olmalidir. Allah’a
iman eden ve ahirete inanan miiminler i¢in miijdelenen ger¢ek diinya, asil
memleket orasidir. Cennet, imanli ve iyi kimselerin 6liimden sonra Allah tara-
findan miikafat olarak konulacaklar1 ve iginde ebediyen yasayacaklari, her tiirli
tasavvurun dstiinde giizellik ve nimetlerle dolu olan bir yerdir."

Burada soyle bir soru akla gelmektedir: “Sirlarin surina ermek igin sende
anahtar vardir” dizsindeki “sirlarin sirr1”, “sen” ve “anahtar” nedir? Allah’in
insana verdigi nimetlerin baginda akil gelmektedir. Akil anahtarmi yaratict
hesabina istimal eden bir miimin o tilsimli anahtarla kdinattaki rahmet hazinele-
rini ve hikmet definelerini agabilir. Akil ya hikmet definelerini agan bir anahtar
veya sahibinin basini belaya sokan ugursuz bir alet olabilir. Akil nimeti gibi

g0z, kulak ve dil de rahmet hazinelerini acan birer anahtar olabilecegi gibi

14 Bedilizzaman'in “Ey siddet-i zuhurundan gizlenmis ve ey azamet-i kibriyasindan ihtifa etmis olan Kadir-i
Ziilcelal! Ey Kadir-i Mutlak!” (Asa-y1 Musa, s. 198) dedigi mutlak ve celal sahibi yaratici Karakog'un “Oy-
lesine agikérsin bellisin.” dedigi sevgili olabilir mi?

15 By hakikat soyle ifade edilmistir: “Oyle bir Rahman, dyle bir dlemde, dyle has ibadina dyle ikramlar
edecek; ne g6z gérmils, ne kulak isitmis, ne kalb-i besere hutur etmistir. Amenna...” (Bediiizzaman, Séz-
ler, s. 77)
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maddi ve siifli islerin bekg¢isi de olabilir. Peki, biitiin bu sirlarin anahtart kim-
dedir? Kainat saraymin tarif edicileri, efendisinden aldig1 emirleri ve fermanlari
insanlara teblig eden haberciler vardir. Bunlar da peygamberlerdir. Son pey-
gamber Hz. Muhammed (SAV) Kur’an vasitasiyla Allah’tan aldigi emir ve
yasaklar1 insanliga bildirmis, evrenin, insanin ve hakkin sirlarint haber vermis-
tir. Biitlin sirlarin anahtar1 son peygamberdedir. Bu hakikat veciz bir sekilde
sOyle ifade edilmistir:

“Hazine-i rahmetin en kiymettar pirlantasi ve kapicist Zat-1 Ahmediye
Aleyhissalatii Vesselam oldugu gibi, en birinci anahtar1 dahi “Bismillahirrah-
manirrahim”dir. Ve en kolay bir anahtar1 da salavattir. (Nursi, Sozler: 15).

Insanin yaratilis gayelerinden biri de fitratina dercedilen cihazlarin anah-
tarlartyla ilahi, kudsi isimlerin gizli definelerini agmak, Allah’1 o esma ile ta-
nimaktir. Ahsen-i takvim sirrina mazhar olacak kemalati haiz oldugu igin ale-
min 0zii ve Ozeti insandir, denilebilir. Nitekim sair “Hos¢a bak zatina kim ziib-
de-i dlemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvdn olan ddemsin sen (Seyh Galip)” mis-
ralarinda insanin hayatinin mahiyetini agiklamakta, “her adem bir alem” gerce-
gini vurgulamaktadir. Alem kitabini (evren), 4dem kitabini (insan), hak kitabin
(Kur’an) ger¢ek manada okuyan bilge insanlar sirlarin sirrina ermistir. Insan-
daki ene (ben) hakikatin gizli hazinelerinin anahtar1 oldugu gibi, evrendeki
kapali sirlarin migkillerini agan bir muamma, hayret edilecek bir tilsimdir.
Enenin yani insanin mahiyeti bilinirse muamma ¢oziiliir, evrenin kapal sirlar
ve hakikatin gizli defineleri agilir. Iste Allah’in tevfik ve inayetiyle bu tilsimi
¢Ozen Peygamber (AS) mirag vasitasiyla sonsuz saadet hazinelerinin definele-
rini gérmiis, anahtarini alip getirmis, cinlere ve insanlara hediye etmistir.

“Sirlarin sirrina ermek i¢in sende anahtar vardir” dizsindeki “sirlarin sir-
r1”, “sen” ve “anahtar” kavramlari derinlemesine incelendiginde birincisinin
ahsen-i takvim, ikincisinin insan (Peygamber), iiclinciisiiniin ise basta akil ola-
rak insanin kendisi (ene) oldugu sdylenebilir. Bu ii¢ kavram bir tablo cizilerek
tasnif edilmis, yorumu tablolarin altina yazilmistir.

BIRINCI TABLO

SEN = SEVGILI (MECAZi VEYA HAKIKI)
MADDI Sevgili MADDI en Sevgili MADDI Ey sevgil
Canan-Yar-Maguk: Anne Diinya Sultani Padisah
Suna, Leyla, Salome, Belkis
MANEVI Sevgili MANEVI en Sevgili MANEVI Ey sevgili
Can-Tabiat-Kisilik Hz. Muhammed (sav.) Kainat Sultani Allah

Yakarig: “Uzatma dlinya sirginima benim.”
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Birinci Tablo’nun Yorumu: Siirde gecen sevgili “sen”, sevgiliye miis-
tak olan asik ise “ben”dir. Maddi (mecazi) sevgili, canan, yar ve masuk olabilir.
Nitekim Karakog’a gore sevgili (mecazi) Suna, Leyla, Salome, Belkis’tir. Ma-
nevi (hakiki) sevgili ise can yani hayattir. Insan icin maddi olarak en sevgili
varlik annedir. Misliiman i¢in en sevgili manevi sahsiyet Hz. Muhammed’dir
(sav.). Diinyalik isteklere cevap veren en yiiksek makam sahibi padisah (meca-
zi), diinya ve ahiret islerini tanzim eden, her seye giicii ve kudreti yeten gercek
sultan, Allah’tir. Buna gore “Uzatma diinya siirglinimii benim.” Diyen sair
kendi 6ziine, peygambere ve Allah’a seslenmektedir.

IKINCI TABLO
SEVGILI= [SEN] ALEM-ADEM-HAK
MADDI Sevgili MADDI en Sevgili MADDI Ey sevgili
Maddi Alem: Evren-Diinya-Vatan- Maddi Adem: Ten-Ceset-insan Sir-Muamma: “Ene”
istanbul
MANEVI Sevgili MANEVI en Sevgili MANEVI Ey sevgili
Manevi Alem: Oteki Diinya- Ahiret Manevi Adem: Hayat; Ruh-Akil Nefis-Vicdan;
Alemi-Vatan-1 Asli-Cennet Cevheri-Kalp Latifesi Hak, Yice Sevgili-
Mevla-Allah
Yakaris: “Uzatma diinya sirglnu-
mu benim.”

ikinci Tablo’nun Yorumu: Tabloya gére sevgili alem veya ddem veya
hak olabilir. Boylece maddi sevgili genelde evren, diinya, vatan; ozelde ise
Karakog icin Istanbul’dur. Manevi sevgili ise ahiret alemi yani 6teki diinyadur.
Insan asli vatan olan cenneti 6zlemekte cogu sair siirinde bu 6zlemi dile getir-
mektedir. Maddi en sevgili insan, manevi en sevgili ise ruhtur. Hayatin kaynagi
olan ruhta akil cevheri ve kalp latifesi vardir. Maddi ey sevgili ene (ben)’dir.
Kendisi de bir sir olan ene ¢oziiliirse insan kendini bilebilir ve anlayabilir. Bu-
nun manevi boyutu ise nefis ve vicdandir. Vicdanen hakikati arayan bir insan
ey sevgili “Uzatma diinya siirgliniimii benim.” diye inandig1 en yiice varliga
yalvarmaktadir.

UCUNCU TABLO
SEVGILI = [BEN] (ENE'L-HAK)
SIRLARIN SIRRI: AHSEN-I TAKVIM HAKIKATI
ANAHTAR: Akil (Hayal)
IMAN (Allah ve Ahiret)
BESMELE (Allah, Rahman ve Rahim)
SALAVAT (Siginma, Sefaat)
DUA (Yakarig)
Yakaris: “Uzatma diinya sirglinimi benim.”
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Uciincii Tablo’nun yorumu: “Andolsun ki biz insan1 en giizel sekilde
yarattik” (Tin suresi: 95/4) mealindeki ayette “ahsen-i takvim” geg¢mektedir.
Allah’mn yaratmasi ona ruhundan tiflemesi, onu kendine yeryiiziinde halife kil-
masiyla insan yaratiklarin en mitkemmeli olarak tavsif edilmis, ruh ve beden
olarak yaratilmislarin en sereflisi ve en giizeli olarak diinyaya gonderilmistir.
Akal yiiriiterek vahye anlam yiikleyen miimin insanin en yiliksek makama ere-
cegi mijdelenmis, aksi halde en algak bir dereceye sukut edecegi Kur’an’da
haber verilmistir. Iman, besmele, salavat ve dua tilsimiyla muammayi ¢dzebi-
len insan kendi i¢ sesiyle “Uzatma diinya siirgiiniimii benim.” diyebilir, nitekim
sair boyle yalvarmaktadir.

SONUG

Bu ¢alismada “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinin son bo-
liimiindeki bazi mecazi kavramlar iizerinde durulmustur. “Sevgili, diinya siir-
giinii, sirlarin sirr1, anahtar” kavramlarma farkli bir bakis agisiyla yaklasilmis-
tir. Bu siirin insani, evreni ve yaraticinin hakikatini sorgulamak i¢in yazildig
anlasilmaktadir. Siirin genelinde sonsuz gii¢ ve kudreti karsisinda O’na yalva-
ran aciz fakat timitli bir kulun siirglin hayatindan kesitler sunuldugu goriilmek-
tedir. Hakikaten Hakikat-bin, hakikat-perest ve hakikat-sinas bir sair olarak
sOhret bulan merhum Sezai Karakog¢ ¢ogu siirinde “Her seyin anahtar1 elinde
olan Allah”1 aramakta ve inceledigimiz bu siirinde de “Sevgili, en sevgili, ey
sevgili!” diye feryat ederek O’nu cagirmaktadir. “Siirgiin Ulkeden Baskentler
Bagkentine” baslikli bu saheser ve igerisinde “Sevgili, en sevgili, ey sevgili!”
dizelerinin bes kez tekrar edildigi bu boliim bir yoniiyle tevhid / miinacaat ve
diger bir yoniiyle na‘t 6zelligi tasimaktadir. Tiimiine bakildiginda aslinda bu
siir giizel bir medhiye yani 6vgi siiridir. Ancak dven ve oviilenin kimligi dog-
rudan agiklanmamis bazi karinelerle akla havale edilmistir. Aslinda 6ven (ben)
ve Oviilen (sen) ayni kategoride miitalaa edilirse siir “ben”de “sen”i arama ca-
basi olarak izah edilebilir. Yunus Emre’nin “Bir ben vardur bende benden ige-
ri” dedigi “ben”e yolculuk yapan Karakog siirin sonunda “O’’nu bulmustur.

Sair bu siirine giil, bahar ve biilbiil mazmunlarina yer verdigi, mecaz ile
hakikatin birlikte terenniim edildigi misralarla baslamaktadir. “Senin kalbinden
siirglin oldum ilkin” diyerek son boliime gegen sair, siiriildiigii yere 6zlem
duymaktadir. Mecéazlarla oriilii olan bu siir; siirgiinde hakikati arayan ve realite
karsisinda ezilen, acz ve fakrini ilan etmekten baska caresi olmayan bir kulun
kudreti sonsuz olan yaraticiya tazarru ve niyazidir. Mesela, sevgilinin ayaklari-
na kapanma ritiieli bu siirde “miimin kulun secdesi” olarak yorumlanabilir.
Alem, d4dem ve Hak gercegini veciz ii¢ kelime ile ilan eden ve bu ii¢ kelimeyi
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durmadan tekrarlayan sairin bu siiri hem sekil hem de muhteva agisindan bir-
cok yenilik ihtiva etmektedir.

Calismanin giris boliimiinde isaret edildigi lizere ¢ogu arastirmaci bu sii-
ri yap1 ve muhteva yoniinden en ince ayrintisina kadar incelemistir. Ancak siir
yorumcularmin pek dikkatini ¢gekmemis olan bir¢ok ayrinti barindiran siirin
hala gizemini korudugunu soyleyebiliriz. “Sevgili” ve “anahtar” gizemi bun-
lardan biridir ve ¢aligmada tahlil edilmeye ¢alisilmistir. Siirde ilging cagrisim-
lar da vardir. Sevgiliye kavusma 6zlemini ifade eden ve her bendin sonunda
tekrarlanan yakaris ciimlesinin (Uzatma diinya siirglinlimii benim) alt1 defa
tekrar ediyor olmasi iman esaslarinin alt1 olmasinin isareti olabilir. Ayn1 sekil-
de “Geceler ve giindiizlerde / insanliga anit gibi yiikselttigi / Sevgili / En sevgi-
li / Ey sevgili” dizelerindeki sevgiliye yakarisin bes defa tekrar etmesi hem
Islam’1n bes sartin1 hem de gece ve giindiiz insanlar1 camiye, hakka davet eden
ezan-1 Muhammediyi ¢agristirmaktadir.
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EK (SiIR)

SURGUN ULKEDEN BASKENTLER BASKENTINE
v
Senin kalbinden stirgtin oldum ilkin
Bitln sirgunliklerim bir bakima bu siirgiinin bir stiregi
Bitln torenlerin s6lenlerin ayinlerin yortularin disinda
Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim
Af dilemeye geldim affa layik olmasam da
Uzatma diinya sirgiiniimi benim
Gunesi bahardan koparip
Askin bu en onulmazindan koparip
Bir tuz bulutu gibi
Savuran yiregime
Ah uzatma dunya sUrgindma benim
Nice yoruldugum ayakkabilarimdan degil
Ayaklarimdan belli
Lambalar egri
Aynalar akrep melegi
Zaman garpilmig atin son hayali
Ev miras degil mirasin hayaleti
Ey gonlimiin dogurdugu
Blyuttigu emzirdigi
Kus tiylinden
Ve kus s(tiinden
Geceler ve giindizlerde
insanliga anit gibi yikselttigi
Sevgili
En sevgili
Ey sevgili
Uzatma dinya sirgiiniimi benim
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Butun siirlerde soyledigim sensin

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin

Seni saklamak i¢in gériintilerinden faydalandim Salome'nin Belkis'in
Bosunaydi saklamaya ¢alismam dylesine agikarsin bellisin
Kuslar ugar senin gonliind taklit igin

Ellerinden devsirir bahar gigeklerini

Deniz gézlerinden alir sonsuzlugun haberini

Ey gondllerin en yumusadi en derini

Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya sirgiiniimi benim

Yillar gecti saban 6llimsUz iz birakti toprakta
Yildizlara uzanip hep seni sordum gece yarilarinda
Cati katlarinda bodrum katlarinda

Golgendi gecemi aydinlatan essiz lamba

Hep Kanlica'da Emirgan'da

Kandilli'nin kursuni safaklarinda

Seninle s6ylesip durdum bir émriin baharinda yazinda
Simdi onun birdenbire gelen sonbaharinda

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Ey ¢agdas Kudls (Meryem)

Ey sirrini génllinde tasiyan Misir (Zileyha)

Ey ipeklere yumusaklik bagislayan merhametin kalbi
Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya siirgiiniimii benim



120 Sezai Karakog'un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” Siirinde Beyan: Hakikat ve Mecaz

Daglarin yikiligini gordiim bir Vents bardaginda
Kéle gibi satildim pazarlar pazarinda

Gunesin sarardigini gérdim Konstantin duvarinda
Senin hayallerinle yandim dislerin civarinda
Golgendi yansiyip duran bengisu pinarinda
Oliim disiincesinin beni sardi§i su anda
Verilmemis hesaplarin korkusuyla

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da
Sevgili

En sevyili

Ey sevgili

Uzatma dinya sirgiiniimi benim

Ulkendeki kuslardan ne haber vardir

Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir

Ask celladindan ne ¢ikar madem ki yar vardir

Yoktan da vardan da dtede bir Var vardir

Hep sug bende dedil beni yakip yikan bir nazar vardir
O sarkiya 6zenip soylenecek misralar vardir

Sakin kader deme kaderin Ustlinde bir kader vardir
Ne yapsalar bos géklerden gelen bir karar vardir

Gun batsa ne olur geceyi onaran bir mimar vardir
Yanmigsam klimden yapilan bir hisar vardir

Yenilgi yenilgi blylyen bir zafer vardir

Sirlarin sirrina ermek igin sende anahtar vardir
GogsUnde stirglinlini geri ¢agiran bir damar vardir
Senden Umit kesmem kalbinde merhamet adli bir ginar vardir
Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

(Sezai Karakog, 2010: 431-434)
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“LEYLA ILE MECNUN” SiiRINDEN HAREKETLE
SEZAiI KARAKOG'TA GELENEGIN iZLERI
Murat Ali KARAVELIOGLU"

GIRIS

Heniiz 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan, 19. yiizyila gelindiginde bil-
hassa Tanzimat Fermani’nin imza ve ilaniyla hiz kazanan ve siyasi, askeri,
sosyal ve kiiltiirel hayatin biitlinlinii kusatan zihniyet degisiminin kiiltiir ve
sanattaki ilk izlerinin 6nemli bir kismi siirde gortiliir. Tanzimat sairlerinin yeni
bir siir inga etme c¢abasi klasik siirin bicim ve anlam diinyasindan kopuslar1 da
beraberinde getirmistir. O giinden sonra Tiirk sairleri yilizyillardir beslendigi
degerler havzasinin i¢ini ivedilikle kurutarak his ve hayallerini, zihin ve dimag-
larini, 6rnek aldiklar Fransiz sairlerinin sembolleriyle doldurmaya baslamis-
lardir. Ne Hamid’in tabiat1 bir dervisin tefekkiiriinden stiziilen damlalardir ne
Recaizade’nin asgki ideal ve degismeyeni aramaktadir. Bu degisim, Servetifii-
nun sairlerinin elinde karamsar ve trajik bir tabloyla biitlinlesirken klasik siiri-
miz -pek az sayidaki Ornekleri istisna sayilmak sartiyla- biisbiitiin sahneden
cekilmistir. Ote yandan Mehmet Akif ve Yahya Kemal gibi sairlerin gelenegi
farkli agilardan yasatma ve caga eklemleme calismalart bireysel gayretlerin
Otesine gegmemis goriinliyor. Keza Tevfik Fikret’in kimi siirleri de zihniyet
olarak tam tersi bir yonde olsa da bigim ve bazi mazmunlarin kullanimi agisin-
dan “klasik”in yani basinda goriilebilir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasini
takip eden yillarda devletin resmi ideolojisi, Batililagsmay1 bir devlet politikasi
olarak yiiriitme eylemleri iginde kiiltiir ve sanatt merkezde tutmustur. Ozellikle
okullarda ders kitaplarindan divan edebiyati boliimlerinin kaldirilmasi, yonii-
miizii dondiiglimiiz istikametin adeta bir geregi olarak algilanmis olmalidir.
Kisa siire i¢inde nesiller arasinda kiiltiirel mirasla olan bagin hizla kopmasi
zaten belli bir ¢izgiye gelmis, yani “klasik™ olani bir hayli terk etmis olan siiri-
mizin gelenek ipini elinden ¢ekmistir.

Cumbhuriyet siirinin karakteristigiyle ilgili biitiinciil bir gergeve ¢izile-
memekle birlikte gelenegin anlam diinyasini 6teleyen tavrin bu manada siirimi-

* Prof. Dr., Igdir Universitesi/Fen-Edebiyat Fakiltesi/Tiirk Dili Ve Edebiyati Bolim{/Eski Tiirk Edebiyati
Anabilim Dali, murat.karavelioglu@igdir.edu.tr ORCID:0000-0002-6230-8639
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ze niifuz ettigini sdylemek yanlis olmaz. Nazim Hikmet’in rehberliginde etkisi-
ni slirdiiren toplumcu siir, Orhan Veli ve arkadaslarinin Garip hareketi hem
bi¢cim hem idrak olarak yeni bir siir evrenine kapi agmustir. Bu siireci kovala-
yan Ikinci Yeni sairleri modern insanin trajik durumunu, gergekiistii cagrisim-
larin ve bilingaltinin imkanlariyla yeniden yogurmuslardir. ikinci Yeni i¢indeki
bazi siirlerde gelenegi animsatacak bigcimlere rastlansa da bu bir duyus ve dii-
siniisii simgeleyen bir durus olarak goziikmez. Turgut Uyar’in Divan adini
verdigi siir kitab1 ve 6zellikle “Miinacat™ incelendiginde klasik divan sairinin
beslendigi inang sisteminin iginden seslenmedigi kolaylikla goriliir.

Siirin gelenekle olan bagini yasatan sairler olmamis midir? Elbette var-
dir. Necip Fazil’m, biitiin siirlerini dl¢liyle yazma 1srar1 geleneksel siirle olan
bilingli bir irtibattir. Yine Behget Necatigil’in siirlerinde klasik siirin biitiin
havzasinin modern siirin i¢inde aktig1 goriilmektedir (Fedai, 2017: 40-41). Hat-
ta “Bes Hececiler”i olusturan sairlerin, gerek bigim ve vezin kullanimi gerekse
tema olarak bir dereceye kadar halk siiri gelenegine yaklastigi soylenebilir.
Ancak bunlarin hicbiri Sezai Karakog’un gelenege baglilig1 ve siirinde ona
istinad1 kadar yogun ve somut degildir. “Karakog, maziden koparilan ontolojik
kokenli kiltiirel baglarin, modern sekilde tekrardan gilinlimiize tasinarak algi-
lanmasimi arzular. Boylece insan, akip giden zaman iginde tarihsel kimlik ve
soylu baslangi¢ dinamiklerini silinmekten kurtarir. Geleneksel degerler, Kara-
kog’un biling katmanlarinda biiyiittiigii evrenin kendi olmasinin 6n kosuludur.
Ona gore insan, yarattigi geleneksel degerlerin kendisi ve diinyadaki yegane
agilimidir” (Sahin, 2017: 31). Sair, bu biiyiik kopusun ve onun kag¢inilmaz so-
nucu olarak ortaya ¢ikan bunalimin farkindadir. Igine diisiilen kisir diisiince ve
duygu diinyasindan c¢ikig, Karakog¢’a gore kopan baglarin tamiri ve gelenegin,
yeniden tesisi degilse bile artik 6telenip inkdr edilmeden anlagilmasiyla miim-
kiindiir.

Sezai Karakog’un, 6zelde divan edebiyatina, daha genis bir bakis agisiyla
eski kiiltiire yaklasimi, onunla iliskisi ve ondan beslenmesi iizerinde durulmaya
deger bir konudur. O, mazi birikimimize mesafeli duran, hatta onu yok sayan
zihniyete karsi tepkilidir. Hele her seyi Bati’dan bekleyecek ve giiya orada
bulacak olmayr umacak kadar kendine yabancilagan, yabancilagmaktan ote
kendini inkar eden anlayisin yikiciligini gérmiis ve karsisinda dimdik durmusg-
tur. Bir yazisinda bu konudaki diisiincesini sOyle ifade eder: “En basit bir ger-
cektir ki, Divan edebiyati, bizim klasik edebiyatimizdir. Tanzimat’tan bu yana
bu gercek inkar edildi. Yeni bir edebiyat dogurmak, eskinin yikilmasina, yok
sayllmasina baglandi. Bunun da sebebi, kafalarin karisikligi idi. Kimilerine
gbre bizim hi¢ medeniyetimiz olmamist1. Ik kez medeniyeti Bati’da gormiis-
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tilk; medeniyeti Bati’dan 6grenecektik ve Batili olunca medeni olacaktik!”
(Karakog, 2007: 10).

Sezai Karakog siire, modern siirin diinyasinda ikinci Yeni sairlerinin
cagdast olarak baglamistir. Karakog’un siire bigimsel ve imgesel yaklagimla-
rinda ikinci Yeni sairleriyle ortak noktalarin bulunmasi sebebiyle cogu edebi-
yat gevresi nazarinda onun Ikinci Yeni sairleri arasinda zikredilmesinde beis
goriilmemistir. Fakat onu ikinci Yeni sairlerinden ayiran énemli bir temel tast
vardir: Diinya algisi. Kaplan’in ifadesiyle -Kapali Cars1 siiri 6zelinde sdylen-
mis olsa da- Karakog’ta duygu ve diisiince, “Ikinci Yeni akimma mensup sair-
lerde oldugu gibi, dogrudan dogruya degil, dolasik ve miiphem bir sekilde or-
taya konulmustur. Fakat Sezai Karakog, hayat goriisii bakimindan ne bu akima
ne de ayn iislubu kullanan ve ¢ogu Marksist olan gruba dahildir” (Kaplan,
2009: 309). Karakog¢ bu baglamda kendine has bir yol tutturmustur. Onun bir
yandan dile hakimiyeti, bir yandan beslendigi tarihi nitelik tagiyan ve gelenek
i¢inde yer alan kaynaklar, 6te yandan estetik algis1, sairi Ikinci Yeni dairesinin
kenarinda tutmustur. inci Enginiin bu durumu, biraz da ikinci Yeni sairlerine
kiiciik bir tarizde bulunarak ifade eder: “Kullandig1 kelimeler ve onlarin dayan-
digr giiclii Islam kaynaklar1 Sezai Karakog un siirinde gelenek ve yeninin sasir-
tic1, ¢ekici biiyiisiinii kurmus ve Ikinci Yeni’nin nice siirindeki bir gevezelik ve
anlamsiz kelime yiginlarina diismekten onu korumustur. Uzun siirlerindeki
(Taha min Kitabi, Giil Mugstusu, Hizir’la Kirk Saat) hikayeler onu klasik edebi-
yata ¢ektigi gibi, ona Islam ahlakini ve kiiltiiriinii anlatma firsatin1 da vermis-
tir.” (Enginiin, 2006: 116-117).

Karakog’ta gelenek, suurun siirde bir 6z olarak idrak bi¢imidir. Reddi
miras lizerine kurulan modern siirin i¢inde Fuzuli’nin, Baki’nin, Seyh Galib’in
sesini ve inan¢ huzmelerini ¢aga tasima, fakat onu dogrudan taklit etmek yerine
sahsiyete doniistirme eylemidir. “Sanat, imgeler yoluyla gercegi ve diinyay1
tekrardan yorumlama ve kesfetmedir. Nitekim insan bilinci ve ruhu, evrensel
gercegin ve ‘Mutlak ben’in en zengin imgesidir. Siir ve diger edebi metinler ise
bu biling ve ruhun metne yansiyan yliziidiir. Sanat¢1 da bu yiiziin ruhsal ve
bilingsel merkezi olarak etrafin1 kendi imgelem diinyasina gore aydinlatir ve
gercegi kendi varolugsal gerekliliklerine gore insa eder. Sezai Karakog da bir
sanat¢1 olarak gerek siirlerinde gerekse diger edebi eserlerinde bu merkezden
gecmise, gecmisten simdiye ve simdiden de gelecege akar” (Sahin, 2017: 30).
Boylece Karakog, dinin, tarihin ve gelenegin sundugu namiitenahi birikimden
beslenmeyi bilmis ve destansi hikdyeler, menkibeler, efsaneler ve cesit ¢esit
rivayetlerle yogrulmus bir medeniyet hamulesini ¢cagina ve onun Otesine ilet-
meye muvaffak olmustur. Iste onu, ¢agdaslarindan ayiran asil hususiyet budur.
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Tam da burada Karakog un siir anlayisini hatirlamak gerekir. Onun tarih,
gelenek, milli 6z, mukaddesat ve insanin kendi fitratinin farkina varmasi gibi
hususlarda gosterdigi yliksek suur ve saglam durus, ¢agi ve devrinde cari olan
edebi/kiiltiirel duyus ve yaklagimlarla beraber degerlendirildiginde yiiksek bir
seviyeyi gosterir. Onun zihin ve goniil diinyasinda tesis ettigi sanat ve bilhassa
edebiyat anlayisina gore siir, “...milli bir suurla ve geleneksel bir tarih bilinciy-
le koklerini kendilik degerlerine salmalidir. Boylece insan, tarihin sesini dinle-
yerek evrenin yliziine sinen eski ve gizli sifreleri yeniden okur. Bu okumalar
sayesinde insan, kendini yeniden kurarak akip giden zaman iginde yok olmak-
tan kurtulur. Karakog, tarih bilinciyle, atalarin ruhunu, insanin ve insanligin
gelismesinde bir oncii giic olarak ele alir. Ciinkii insan, tarihi yazan ve tarihe
sekil veren tek varliktir” (Sahin, 2017: 35). Bu derinlikli suur ve geleneksel
tarih bilincinin belirgin yansimalarindan biri Leyla ile Mecnun siirinde, Mec-
nun’un, Nizami ve Fuzuli metinlerinin aksine daha bilingli, toplumdan biitii-
niiyle kopmamis ve idealist bir karakter olarak tasviridir. “Sezai Karakog¢’un
Mecnun’u, (...) -onun- bilincinin gostereni seklinde konumlandirilmis lirik bir
kahramandir. Boylelikle sair, dirilis ideolojisinin tagtyiciligimi Mecnun’a yiik-
lemistir” (Tung, 2014: 337). Bu ornek bize, Karakog¢’un toplumsal kaygilar
tagiyan, sorunlari tespit eden ve ¢oziim Oneren, bunun igin tarihe ve gelenege
miiracaat eden, eski eserlerin kahramanlarina misyon ve mesuliyet yiikleyen,
onlar1 bu suurla yeniden yazan bir sair oldugunu ispat etmektedir.

Karakog¢’un diislince diinyasini 6ren dirilis, siirinde de medeniyetin igin-
den ¢ikan deger ve anlamlart modern hayatin gelenekle kopan bagina teslim
ederek onlar1 yeniden kurmaya davet eden bir regetedir. Bu sebepten onun sii-
rinde gelenek, bigimsel Ozelliklerinden ¢ok 6tede bir 6z olarak modern siirin
zeminine oturur. Gelenek, bir mana olarak siirin i¢cinde yasar. Onun beslendigi
kaynaklar Kuran, siinnet, peygamberler tarihi ve islam cografyasinin tamamini
temsil eden “6z llke”dir. Hizir’la Kirk Saat’te bu 6z lilke Medine’dir. Clinkii
Medine, Islam medeniyetinin dirilisinin basladig1 sehirdir.

Karakog¢’un, ruhlardaki dirilisi simgeledigi siir diyebilecegimiz Leyla ve
Mecnun, modern insanin ete kemige sikistirllmis agk anlayisina karsi askin
0ziinli yeniden hatirlatan bir zemin metindir. Sair, gelenekten siizdiigii maz-
munlarla orijinal imgeler kurar. Leyla ve Mecnun’un klasik siirde degismeyen
karakteristik 6zellikleri vardir. Karakog, siir diinyasini, sanat anlayisini, kisaca-
st sair tabiatin1 bu degismeyenle siirekli degisime mahk(im olan modernin i¢in-
de bir arayisa c¢ikarir. Bu anlamda ask, Karakoc¢’un his diinyasindan gegerek
Mecnun’da ve Leyla’da yeniden can bulur, onun kalemiyle yeniden dirilir.
Leyla ile Mecnun, modern mesnevi diyebilecegimiz bir manzumedir ve klasik
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siirimizin zemin metinlerinden birinin Karako¢’un siir kovanindan siiziilmiis
halidir.

Siirin 6nemli bir kismu izlek olarak klasik mesnevinin 6rgiisiiyle biitiinle-
sir. “Leyla ile Mecnun siiri Karakog’un modern bir mesnevi denemesi olarak
kabul edilir. Tipki Fuzuli’nin mesnevisinde oldugu gibi burada da Mecnun
gercek sevgili olan Allah’a kavusmay1 arzular. ‘Yasamak Tanri i¢indir, ruh
hiirdiir, gelse de gelmese de Leyla, gitse de gitmese de Mecnun O’na’ ibareleri
hep beseri askin ilahi agk yaninda manasizligini ifade eder” (Sengil, 2012:
273). Dolayisiyla bu siiri, Karako¢’un, klasik ve tiimiiyle geleneksel formatta
yiizyillarca yazilip okunmus bir mesneviyi modern bir islup, anlatim ve tertip
orgiisiiyle yeniden kaleme aldigi bir manzume olarak tarif ve tavsif etmek
miimkiinddir.

Su halde Sezai Karakog, Dogu’nun bu biiyiik hikayesini ni¢in yeniden
yazma ihtiyact duymustur? Belki de asil sorulmast gereken soru budur ve ka-
naatimizce bunun temel sebebini, sairin diislince diinyasinda ve idealist duru-
sunda aramak gerekir. Turan Karatas, bu 6nemli hususa, dort madde halinde
sOyle aciklik getirmektedir:

“1.Daha 6nceki eserlerinde de klasik siirimizden motifler, sesler yansitan
sairin bunu iyice duyumsatma arzusu

2. Cok meshur olan bu ask hikayesini ¢agdas bir yoruma kavusturma ve
gelenegi siirdiirme niyeti

3. Kendini bir dirilis eri sayan sairin, ideal aski bu ¢agda diriltip yasat-
ma gayreti

4. Sairin kendi kendini sinamasi, yani zirvedekilerin kaleminden en ol-
gun Orneklerine kavusan bu yakici agk oykiisiinii bugiiniin sartlart ve
siir dilinin imkanlar1 ¢ergevesinde ne sekilde, nasil anlatabilirim me-
rakini giderme istegi” (Karatag, 1998: 279).

Anlasilmaktadir ki, yiizyillar 6nce ve asirlar boyunca yazilmis eserlerde,
giiniimiiz insani i¢in duyup hissetmesi gereken motifler ve sesler bulunur ve
sair bunun bilincindedir, hatta bunu aktarma gibi bir kaygist vardir. Gelenege
dayanma, ondan beslenme niyeti ise belki niyetten 6te bir ideal ve bir durustur.
Eski bir agk hikayesini diriltme ve yasatma gayreti ise gergekten de “dirilig”
ideali tastyan bir miinevverden beklenen bir seydir. Karatas’in, son maddede
ifade ettigi sairin kendini sinamasi meselesi de yine gelenekte var olan, hatta
klasik siirin tesekkiil ve teessiisiinde, sonrasinda ise temayiiz ve tekemmiiliinde
onemli yeri bulunan bir husustur.
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Klasik siirimizden farkli olarak metnin ti¢lincli boliimiinde “Sairin Kus-
kusu” ve “Parantez” baslikli sebebi telifi animsatan kisimlarinda Nizami, Molla
Cami ve Fuzuli gibi biiylik sahsiyetlerin kalemiyle ebedilesen boyle biiyiik bir
eseri niye tekrar yazmaya g¢alistigina dair bir sorgulamayla karsilasilir:

Bir 0ykiiniin 6niinde nasil durdun

Ni¢in kendini bu sarp yola vurdun

Daha iyisini mi yazacaksin iglilikte Fuzuli’den

Daha derine mi ineceksin Cami’den

Cagin gegerakea konular1 dururken

Bu atesten ise giristin, neden? (Karakog, 2012: 569).

Bu musralarda her seyden dnce goriilen, sairin miitevazi tavri ve gegmis
zaman iistatlarina gosterdigi saygidir. Ote yandan o, sordugu sorunun cevabini
da ayn1 misralarda vermektedir. Sairin maksadi, onlardan daha iyisini ortaya
koymak degil, gelenege yaslanmak, onu modern anlayis i¢inde yeniden yorum-
lamak ve boylece yasatmaktir. Karakog, klasik siirin iginden ¢iktig1 hazir bulu-
nusluk durumu ile yasadig1 ¢agi karsilastirarak gelenegi yasatmanin ne kadar
zor oldugunu idrake calisir. Leyla ve Mecnun’u yazarken birden aynanin karsi-
sina gecmesi de aslinda bu ¢abanin nereye varabilecegine dair sordugu sorudur.
Bu meyanda Karakog, “siirlerinde, insana tarihselligini hatirlatan, ge¢misin
bilgi ve birikimlerini, kolektif bilingdisinin sinirsiz evreninde kendine has sim-
ge ve imgelerle yeniden kurar” (Sahin, 2017: 31). Bu evren, sair maziye don-

diik¢e ve gelenege yaslandik¢a onun siir diinyasinin ufuklarini genisletir, sana-
tin1 besler.

Karakog¢’un, boyle bir siiri ni¢in yazdigi sorusuna ve sairin verdigi ceva-
ba ge¢meden Once yaptigr isi, “Sairin Kuskusu” boliimiinde yazdigi sekliyle
muhtemelen ¢agiin ve modernin tazyiki altinda mesrulastirma ¢abasini, hem
Leyla’nin hem de Mecnun’un ortak sesi olarak anlamak miimkiindiir:

Korkmadan dal 6liimiin ve hayatin gézbebeklerine
Neler goreceksin onlar1 dinle

Anlatabilirsen onlar1 anlat

Odur iste bizim hikdyemiz

Ayaklar altinda ¢ignenen sevgiler

Kirilan onurlar... odur bizim hikdyemiz
Zindanlarda bosanir kadehimiz

Ag susuz ve tekmelenmis
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Zavalli hayvanlarin bakislarinda

Catlamis yiiregimizin kavi tutusur

Oksiiziin ufkunda hayallerimiz ugusur

Dullarin yetimlerin

Kole ve esirlerin

Yoksulun garesizin

Gonliindeki burukluk bizim animizdir

Anlatirsan biitiin bunlar1 bizi anlatmissindir (Karakog, 2012: 570).

Bilindigi gibi eski siirde divan yahut mesnevilerin klasik bir tertip usulii
vardir. Hatta mensur eserlerde bile bilhassa dibace yahut mukaddime kisimlari
metnin basinda yer alir. Eserin esas kismi da yine gelenegin emrettigi sekilde
bir tesekkiil arz eder. Fuzuli’nin mesnevisinin tertibi ele alindiginda sebebi telif
boliimiiniin basligi dikkati ¢eker: “Bu sebeb-1 nazm-1 kitdbdur ve bais-i irtikab-1
azabdur” (Dogan, 2010: 100). Fuzuli’nin baghig, isin zorlugunu, bu biiylik agk
hikayesinin nazma c¢ekilmesindeki giicligii agikga vurgular. Metin tesis ve
cereyaninda klasik siirdeki tertip ile kendi siralamasinin neden farkli oldugu
sorusu da cevaba muhtag goriiniir, fakat Karako¢ un hepsine bir cevabi vardir.
Bir anlamda bu bolim, Karakog un siire yaklasiminin 6zidir. Leyla ile Mec-
nun’u da bu anlamda siir cografyamiz i¢inde yeniden kurar. Sebebi telif kis-
minda yagadig1 sorgulama bir idrakle tamamlanir. Klasik siirin deger diinyasin-
dan beslenirken onu neden oldugu gibi almak yerine kiillerinden yeniden do-
gurma gayreti iginde oldugunu hem kendine hem okura anlatmaya ¢alisir. En
temel olan eskilerin siire baglarken tevhit ve miinacati basa almalart ve kendi-
sinin sonda yazmasinin sebebine “Parantez” baglikli boliimde agiklik getirir:

Eskiler haklidir baslarken s6ylemekte
Umutlar biiyiik kitabin sonunu getirmekte
Ama bu ¢agda bu kisir sularda

Cok ihtiyath olmak gerekir baslangicta
Eser az ¢cok yazilmadan

Yazilma sebebi yazilmamali

Eski kitaplarimda da, Tanri’ya yalvariglar
Yer alirlar buna yakin bir sebeple

Kitabin baginda degil

Kitabin sonunda

Eskiler yasiyorlardi olgun bir toplumda
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Herkesin hemen Tanr1’yla olacagi bir makamda

O ytizden

Kitaplarinin baginda yer alir

Tevhitler, miinacatlar

Onlar esere Tanr1’y1 ululamakla bagslar

Hazir bulmuslardir her seyi 6nceden

Ve herkes her an dolu saf Islamla

Bizse sesleniyoruz cehennemden

Bataklik ve her tiirlii kir iginden (Karakog, 2012: 574)

Boylece siirin tertibi ile klasik mesnevilerde goriilen tertip farkina acgik-
lik getirir ve gelenegi moderne, eskiyi yeniye yaklastirir, ortiistiiriir. Sair, eski
sairlerin, sebebi telifi eserin basinda yazdiklarimi hatirlatiyor ve bizim basta
yazmamizin tehlikeli oldugunu iddia ediyor. Bu iddiasin1 ise ¢agimizin sairinin,
eserini yazilis amacini bilmeden yazdigi saviyla destekliyor. Ciinkii yazilig
amaci, yazdik¢a olusuyor. Ancak eski sairlerin amacinin en basinda belli oldu-
gunu dile getiriyor. Nitekim onlar, Karakog¢’un yaptigi gibi maziye gitme, eski
bir gelenekten yararlanma ihtiyaci hissetmiyorlar. Thtiya¢ duyduklari malzeme-
yi Onlerinde hazir buluyorlar, kendi diinyalarinda zaten birlikte yasiyorlar.

Tertip farki bir yana hikayede hadiselerin akisi, dolayisiyla konunun ak-
tarim1 acisindan da klasik mesnevilerden farkli noktalarin varligi aciktir. Daha
hikayenin basinda farkli bir yaklasim s6z konusudur: Maceranin, Mecnun’un
dogumuyla baglamamasi... Ancak asil biiyiik fark, hadisatin gectigi zaman ile
ilgilidir. Nitekim “...bu siire kadar olan bir¢ok Leyla ve Mecnun hikayesinde,
hikAyenin gectigi cografyaya Islam hakimdir. Hikdyenin kahramanlari da Miis-
liimandirlar. Karakog’un bu siirinde Islam heniiz gelmemistir” (Ocak, 2015:
68). Boylece sair, bir yandan gelenekten alabildigince beslenirken diger yandan
kendi 6zgiin kurgusunu insa etmeyi basarmistir. Basta Fuzuli olmak {izere Ley-
la ve Mencun mesnevisi yazan sairlerin hemen hepsinde olaylarin merkezinde
duran kahraman yalnizca “asik” yani Mecnun degildir. Leyla da onun kadar
hadisatin i¢indedir ve hikaye boyunca izi siiriilebilir bir ana karakterdir. Oysa
Karakog, anlatiminin merkezine Mecnun’u oturtmustur ve bir “masuk” olarak
Leyla’y1 daha arka planda tutmustur. “Bu yoniiyle Mecnun, adeta bir hayale ya
da golgeye asik olmus gibidir. Klasik eserlerde Leyla daha faal bir goriintiide-
dir” (Ocak, 2015: 75). Cafer Gariper, bu duruma daha farkli yaklasir ve Mec-
nun’un eski eserlerde de basat rol oynadigini, Leyla’nin ise ikinci planda yer
tuttugunu soyle dile getirir: “Model metinlerin kisiler diizleminde gelistirdigi
Mecnun’u Onceleyen yaklasimin Sezai Karakoc’ta da siirdliglinii goriirtiz.
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Nizami, Molla Cami ve Fuzlli hikayenin merkezine Mecnun’u alir ve olaylarin
gelisimini agirlikli olarak Mecnun ilizerinden aktarir. Leyla, askin nesnesi ola-
rak ikinci dereceden anlati kisisi konumunda kurmaca diinyadaki yerini alir”
(Gariper, 2014: 260). Bu tespite bir itirazimiz olmamakla birlikte bizim vurgu-
lamak istedigimiz nokta, Mecnun’un eski ve klasik mesnevilerin anlatiminda
da bir derece dncelenmesine karsilik Karakog¢’un eserinde biitiiniiyle 6n planda
tutulmasidir.

Mecnun, agk yolunun yolcusu ve kendisini bu yolda adim adim insa eden
bir karakterdir. Onun da bir “dirilis”i s6z konusudur. Nitekim cahiliye devrinde
ve ¢0l yasalarmin hakim ve cari oldugu bir toplumda Mecnun olmak kolay
degildir. Onun insasi, o donemde ne kadar zorsa da Karakog, yasadigi caga onu
tagtyarak ayni zorlugun bu ¢agda da var ve kutsal oldugunu anlatmak ister gi-
bidir. Mesela;

Bir ates tuglasi gibi yanip olsam bir cam

Onu Leyla’nin diigliniine armagan ederler mi
Yoksa bunda da Mecnun’dan eser var derler mi
Kirip atarlar mi kiiliimiin atesinden yaratilan cami
Beni hatirlatiyor diye kogarlar m1 aksam
Ulkelerinden, ocak ve lambalarindan

Lanetlenir mi onlarca bana sahit oldu diye zaman
Bana ve bin bir basli yazgima sahit oldu zaman
Bana diisiinme ve hayal ¢cagima agit oldu zaman

Diye onlar gilines saatini kirarlar m1 atarlar m1 (Karakog, 2012: 550) di-
zeleri Mecnun olmanin her ¢cagdaki zorluklarini ifade etmektedir.

Bunlar gibi karsilagtirmalar, bigimsel olarak geleneksel mesneviye tam
uyulmadigini, hikdyenin konusu itibariyle ise izlegin asag1 yukar1 devam ettigi-
ni gdstermeye kafidir. Karakog o donemin sartlarina, hatta Islam’in heniiz gel-
medigi bir Arap toplumunun vahsi kabile kurallarina ve sert ¢6l kanunlarina da
elestiri getirmekten ¢ekinmemistir. Sadece hikdyeyi anlatmakla kalmamis, bi-
ling diizeyinde bir yaklasim sergilemeyi basarmistir. Mesela “Leyla Kosesi”
adli boliimde Leyla, modern hayatin i¢inde yasayan bir kadin olarak karsimiza
¢ikar. Bu, duygulari, zaaflari, bosluklart ve beklentileri olan bir kadindir ve
hayali degildir. Siirin sonunda tipki Mecnun gibi Leyla’y1 da bir kemale erdiris
s0z konusudur ve bu baglam, klasik Leyla ve Mecnun mesnevilerinin ¢ogundan
farklidir. Sairin boyle bir yonelise gitmesi, Leyla’nin sahsinda modern insanin
bosluklarinin neden olustugunu sorgulatma ve onlar1 kapatma teklifi olarak da
okunabilir.
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Modern bir sair artik bir divan sairi gibi diisiinemez. Kendisinden bu
beklenemez, beklense haksizlik olur, ama bir silkinis, bir yeni dogus, yani bir
dirilis gerekmektedir: “Gelenegin dirilisi.” Bu da ruhlarda bir 6z biling olarak
yerlesmelidir. Gelenegi artik sekilde aramak imkansizdir. Yeni neslin sairi,
okuru anlamsizligin, miiphemiyetin iginden ¢ikarip islam cografyasinin can
buldugu anlamlarla gegmisi bugiine bu giinii de gelecege baglamalidir. Nitekim
Karakog¢’un kendi ifadesiyle;

Kitabin bir 6devi bu
Cagdan ¢ikarip ebedi ¢aga gotiirme oyunu (Karakog, 2012: 575).

Sairin bu ifadelerinin bir yorumu olarak gordiigiimiiz su degerlendirme,
Karakog siirinin ve onun siir anlayisinin “tasiyicilik” 6zelligini vurgulamasi
bakimindan 6nemlidir: “Tiirk siirinde Karakog, gecmisin bilgi, birikim ve de-
neyimlerini yeniden dirilterek siir ve edebiyat cografyamizi hem zaman hem
mekan olarak otelere tasimaktadir. Yunus Emre’nin dilini, Fuzuli’nin Leyla ve
Mecnun imgesini, Seyh Galib’in agk anlayisini Mevlana’nin Mesnevi’deki
hikmetli sozlerini, Siilleyman Celebi’nin Mevl/id’indeki mistik sesi, ¢agimizin
ruhuyla tekrardan diriltir, onlar1 ve eserlerini ¢agimizin sesi ve eserleri haline
dondstiiriir” (Sahin, 2017: 37). Mecnun’un dogumunun, Hz. Peygamber’in
viladetiyle 6zlestirilmesi gibi son derece ilging, farkli ve orijinal anlatimlarla
birlikte Karakog’un Leyla ile Mecnun’u, gelenegin ¢agdas bir yorum ve anla-
timla ortaya konulan bir sah eser olarak hissiyatimiza ve anlayisimiza hitap
etmektedir.

SONUG

Uzunca bir zaman boyunca Gtelenen, hatta yok sayilan gelenek ve kiiltii-
rel arka planimiz, estetik hafizamiz bilhassa son altmis yildir farkina varilan bir
birikim olarak gegen asrin ikinci yarisindan itibaren yeniden okunan, yorumla-
nan, beslenilen bir alan olmas itibariyle sanat ve edebiyat diinyamiza girmis
bulunmaktadir. Bu minvalde Sezai Karakog¢’un, cagdaslari i¢inde hususi ve
imtiyazli bir yeri oldugu muhakkaktir. O, sadece kiiltiir kodlarimizla beslenen
degil, bizatihi klasik eserlerimizi yeniden ve ¢agdas bir yorumla kaleme alan;
klasik ask anlayisini da bu biiyiik mirastan istifade ile yasayip anlatan bir sair
ve miinevver olarak temayiiz etmis bulunmaktadir. Dogu’nun tinlii ¢ift kahra-
manli ask hikayesi Leyla ve Mecnun’un, Karakog un kaleminde basindan sonu-
na kadar bir izlek halinde anlatilmasi, sairin gelenege biisbiitiin istinad1 demek
olup var olan farkliliklarin, kurgu tercihiyle ilgili oldugu soylenebilir. Biz,
onun tarih ve gelenekle irtibatint yalnizca bu siirde degil Hizirla Kirk Saat sii-
rinde de gérmekteyiz. Ote yandan siirlerinin biiyiik bir kisminda bir imge veya
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bir telmih unsuru olarak yine gelenegin izlerini takip edebiliriz. Karakog¢ un,
ele aldigimiz siirinde Mecnun’u anlatisinin merkezine koymasi, onun toplumcu
ve idealist bir miinevver olarak okura iletmek istedigi mesajlarin tasiyicisi ola-
rak Mecnun’u se¢mesiyle agiklanabilir. Ciinkii bilindigi gibi Karakog, 6teden
beri saire misyon yiikler ve onu toplumu yonlendirmeye muktedir bir aydin
olarak goriir. Onun agk anlayis1 ve aska ylikledigi mana da, Mona Roza siirinde
acikea goriildligl tizere klasik ve ulvi agkin tecelli ve tezahiirleriyle oriiliidiir.
Su halde Sezai Karakog’u, modern ¢agin gelenekten beslenmeyi bilen ve gele-
nege bagliligini suur diizeyine yiikseltmis sairi olarak nitelendirmekte bir beis
gormiiyoruz.
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SEZAI KARAKOG KULLIYATINDA ARAP EDEBIYAT!
VE SAIRIN SAVAS ALANINDA SiiR DUELLOSU ADLI
CEVIRISi UZERINE
Mustafa IRMAK"

GIRIS

Muslimanlarin uzun bir siire Bati kargisinda ezildigini ancak son dénem-
lerde uyanmaya basladigin1 vurgulayan Sezai Karakog (1933-2021), (Karakog
2011: 303) islam’a goniil vermis milletlerin kendi medeniyetlerini bir kez daha
insa edeceklerine ve edebiyatta, sanatta, ilimde, teknikte, hasili her alanda ye-
niden diinyanin en buyUk eserlerini vereceklerine dair gtcli bir inanca sahiptir.

Bu hedef dogrultusunda, mutefekkirin, gelecek nesillere yol gosterme gayesiyle
bazi konularla 6zellikle ilgilendigi ve bu alanlara dair eserler Urettigi goralir.

Bir sair olarak Karakog, kendi deyimiyle, insanliga yarasir, insanhigi yu-
celten ya da insan yuceligini hedef alan ve insanligin yicelisine karsilik diisen
bir edebiyatin boy vermesi icin, imkan nispetinde, diisiince ve énerilerinin, soru
ve ¢Ozumlerinin, cézimleme ve biresimlerinin yani sira, bu olusumun busbitin
soyutta ve askida kalmamasi ve somut, tariht bir platforma oturmasi icin, kendi
uygarhigimizdan, Bati’dan ve Obir uygarhklardan ornekler verme ihtiyacim
duyar (Karakog 2018: 7). Zira her medeniyet, 6bur medeniyetlerle de bir 6l¢l
icinde ahigverise girmek zorundadir; tam ilgiyi kesmek, tam teslim olmak gibi-
dir (Karakog 2021: 9).

Batili seckin yazar ve sairlerden aldigi metinlerin ¢evirilerinden olusan
Bat: Siirlerinden Ceviriler ve Cagdas Bat: Diisiincesinden adli kitaplari, Kara-
ko¢’un bu gayretinin Bati’ya bakan somut neticelerindendir. Mitefekkirin,
Arap, Acem ve Tirk edebiyatlarindan miitesekkil gordugii islam edebiyatina
yonelik ¢alismalarint da bir kismint ara dilden cevirmis olsa bile Arapca veya
Farscadan yaptigr siir cevirileri olusturmaktadir. Hedefinin ceviri faaliyeti ol-
madig1 hususuna 0zellikle dikkat ceken Karakog’un amact aslinda, bu iki siir-
den, bir baska deyisle, bu iki diinya siirinden bir koku ulagtirmaktir. Bundan

" Prof. Dr, Samsun Universitesi llahiyat Fakilltesi mustafa.irmak@erdogan.edu.tr, Orcid: 0000-0002-3884-3252.
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Otesi, uzmanlarin, émriinii bu alanlara verecek olan dirilis sanat ve edebiyat,
bilim ve elestiri erlerinin isi, o kiiltiirleri hazmetmis sairlerin ve tam anlamiyla
incelemis akademisyenlerin gorevidir. Kendi isini “kibrit gakmak”™ olarak belir-
leyen yazar, bu kibritin diinyay1 yakmak i¢in degil, diinyay 1sitacak mesaleyi
tutusturmak i¢in ¢akildigini ifade etmektedir (Karakog 2018: 9).

Karakog un Islam edebiyatindan yaptig1 ve parca parca yayinladigi ¢evi-
rileri, Islamin Siir Amitlarindan adli eserinde bir araya getirilmistir. Kitapta,
sirastyla, Ka‘b b. Zitheyr (6. 24/645), Hassan b. Sabit (6. 60/680), Ziinnin-i
Misri (6. 245/859), Miitenebbi (6. 354/965), Ebl Niivas (6. 198/813), Bisiri (.
695/1296), Ibn-i Cabir (6. 780/1378), Ebiilbeka Salih b. Serif (6. 684/1285) ve
Mevlana’dan (6. 672/1273) siir terciimeleri yer almaktadir. Karakog, Hassan b.
Sabit, Ziinnin-i Misri, Miitenebbi ve Ebl Niivas’a ait siirleri bir Fransizca
Arap siiri antolojisinden, Mesnevi'nin baglangi¢ boliimiinii, asliyla terclime ve
serhlerinin karsilagtirilmasi yoluyla, obiir dort kasideyi ise, Arapca asillariyla
geemisteki ve giinlimiizdeki bazi Tiirkce terciime ve serhlerini karsilagtirarak
cagdas siir alanina getirmeye ¢alistigini belirtmektedir. (Karakog 2000: 8) Ya-
rarlandig1 kaynaklardan ve yukaridaki izahlardan anlasilacagi lizere sairin ana
hedefi Arapga veya Farsca ¢eviri yapmak degil, yeni bir insan ve toplum tezi
oOriillisti olan “Dirilis Gorilisii”niin estetik perspektifine bir ¢ikis noktasi ararken,
Islam mucizesinin ge¢misteki siir anitlarindan 1s1iklar diismesini saglamaktir. O,
gayretinin, bu konuda gerekli bilgi ve yetilerle donanmis gelecegin sairlerine
cagr1 gibi goriilmesini arzu etmektedir (Karakog 2000: 7).

Bu noktada, Isldmin Siir Amitlarindan adl kitabm isminden hareketle su
iki soruyu giindeme getirmek yararli olacaktir. Birincisi, eserde gegen tiim siir-
ler islami bir karaktere sahip midir? Bu soruyu sormamizin nedeni, kitapta,
Ebi Niivas gibi “sarap sairi” olmakla meshur birinin ve Miitenebbi gibi hak-
kinda peygamberlik iddia ettigine dair yorumlar bile bulunan bir sairin beyitle-
rine yer verilmis olmasidir. Oncelikle ifade edilmelidir ki kitabin adinda yer
alan Islam lafzim Islami degerler seklinde degil de Islami donem olarak anla-
mak daha dogru olur. Yani miitefekkirin kasti, islami dénemde iiretilmis siir-
lerden bir demet sunmaktir. Onun, buna ragmen, muhtemelen dini degerlerle
uyumsuzlugunu fark ettigi i¢in Ebl Niivas ve Miitenebbi gibi ahlaki yonii tar-
tismali sairlerden yaptigi alintilari, “sanat amacini tasiyan siirler” (Karakog
2000: 10) olarak nitelemesi de bunu gostermektedir.

Ikinci soru ise sudur: Eserde yer alan tiim siirler birer amit olarak nite-
lenmeyi hak edecek edebi seviyeye sahip midir? Zira sdzgelimi Miitenebbi’den
cevrilen kisa pargalar, devasa bir divana sahip olan bu sairin en ¢arpict metinle-
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ri midir? Diger taraftan, Ka‘b b. Ziiheyr’in Kaside-i Biirde (Bdnet Su ‘dd) adli
siirinin vasat olduguna dair elestiriler de bu cergevede degerlendirilebilir.

Kanaatimize gore, kitaptaki siirlerin cogunun anit eser oldugunda siiphe
yoktur. Busiri’nin Biiriiven Kaside’si (Kaside-i Biirde), Mevlana’nin Mes-
nevi’si, Ebli’l-Bekd’nin Endiiliis’e Agit’1 gibi eserlerin Ustlin edebi vasiflarini
tartismaya gerek dahi yoktur. Ka‘b b. Ziiheyr’in Kaside-i Biirde’si biiyiik ilgi
gormiis olmakla birlikte, eseri vasat bulanlarin goriisii dikkate alinacak olsa
bile Karakog¢’un bu eseri Islam sanatinin baslangic noktas1 gorerek ona ozel
anlam yiiklemesi (Karakog, 2000: 13-14), sairin zihin diinyasinda eserin anut
olarak nitelenmeyi hak ettigini gostermektedir. Hassan b. Sabit, Eb( Niivas ve
Miitenebbi gibi sairlerin en parlak siirlerinin kitapta ¢evirisine yer verilen me-
tinler oldugunu sdylemek yogun arastirmalar gerektiren zor bir is ise de bu
sairlerin edebiyat tarihindeki kimliklerini yansitan metinler olduklarinda kusku
yoktur. Boyle olmadiklar1 iddia edilecek olsa bile diger siirlerin 6nemi teslim
edilince, taglib yoluyla, bu siir pargalarini da anit kavrami icerisine almanin bir
sorun tegkil etmeyecegi sdylenebilir.

Karako¢’un ¢eviri anlayisina gegmeden dnce, onun yabanci dil ve Arap
edebiyati birikimine deginmek gerekir. Bu nedenle, ¢aligmada, oncelikle miite-
fekkirin yabanci dil birikimi, eserlerinden hareketle ele alinacak, Arap edebiya-
tina dair vurgularina dikkat ¢ekilecek ve Hassan b. Sabit’ten yaptig1 ¢eviriden
hareketle siir tercimesi anlayis1 hakkinda bir fikir verilmeye calisilacaktir.

SEZAi KARAKOG’UN YABANCI DiL BIRIKiMi

Sairin kiilliyatina bir biitiin olarak bakildiginda, yabanci dil olarak, Fran-
sizca, Arapca ve Farscadan yararlamildigi goriilir. Yaptigr ceviriler dikkate
almirsa, bu ti¢ dil arasindan Fransizca bariz bir sekilde one ¢ikar. Bati Siirle-
rinden Ceviriler adli eseri ile Cagdas Bati Diisiincesinden adli kitabinda yer
alan cevirilerin cogunlukla Fransiz yazarlara ait veya Fransiz yazarlar hakkinda
olusu da bunu desteklemektedir. Diger milletlere ait yazarlarin metinleri de
kuvvetle muhtemeldir ki Fransizca tercimelerinden aktarilmustir.

Bu yogun terciime faaliyeti, Sezai Karakog¢’un iyi diizeyde Fransizca bil-
digini net bir sekilde ispat etmektedir. Fakat onun bu dile hakimiyet diizeyini
somut ve ilging bir 6rnekle gosterecek olursak, Bati Korosu adli siirinin (Kara-
kog, 2011: 250) ilhanunin Fransizca geldigine dair agiklamalarmi'® hatirlamak
yeterli olacaktir. Sairin bizzat anlattigina gore, siiri yazdigi donemlerde Fran-

16 Karakog parganin adi zaten Bati Korosu oldudu igin siirin Fransizca misralar hélinde gelmesini normal
karsilar. Batinin seslenisini sembolize eden bir parganin, bir Bati diliyle gelisi, ona gére, yadirganmamali-
dir. (bk. Karakog, 2013: 23).
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sizca bilenler ¢oktur. Bilmeyenlere de siiri kendisi agiklarmis. Fakat zamanla
Fransizca bilenler azaldigi i¢in sair o siir pargasinin, kitapta sanki bir hiyeroglif
metni gibi kaldigini diisiinmeye baslar. Bu siiri Tiirkgeye yine siir olarak ¢e-
virmenin kolay olmadigina isaret eden Karakog, nihayet siirin anlamini verme-
ye calistigimi ve bdylece, kitab1 okuyanlarin, o parganin anlamina bir dereceye
kadar niifuz etmis olacaklarini belirtir (Karakog, 2013a: 23-24). Buradan da
hareketle, sairin Fransizcasinin anadili gibi oldugunu séylemek, herhalde, yan-
lis olmayacaktir.'’

Karakog¢ un, ortaokul yillarinda, muhtemelen donemin sartlar1 geregi, bir
kitaptan gizlice, kendi kendine Arapga ve Farsca dgrenmeye calistigi, “Emsi-
leyi ezberledigi, Farsgasini ise oldukea gelistirdigi kaydedilmektedir (Karatas,
2013: 44, 45). Bu anekdottan yola ¢ikilarak, onun ikinci yabanci dilinin Fars¢a
oldugu soylenebilir. Mevlana konusunda miistakil bir eserinin bulunmasi, Mes-
nevi'nin ilk kisminin gevirisinde, eserin orijinaliyle Tiirk¢e tercime ve serhle-
rinden yararlandigini belirtmesi (Karakog, 2000: 8), onun bir yabanci dil olarak
Farsgaya yakinligint gostermektedir. Ayrica, kiilliyatinda yer verdigi Mesnevi
nakillerini bazen Farsca orijinalleriyle birlikte zikretmesi (Karakog, 2009: 65
vd) ve kimi Farsga ciimleleri lafzen tekrar1 (Karakog, 2011: 95 vd) da sairin
Farsgayla miinasebetini gosteren diger unsurlar olarak okunabilir.

Karako¢’un, medrese egitim sistemi icerisinde Arapga Ogretiminin bas-
langi¢ metinlerinden ilki olarak kabul goren Emsile adli metni ezberlemis ol-
masi ve bazi kasidelerin ¢evirisini Arapga asillariyla eski, yeni terciime ve serh-
lerini karsilastirarak yapmasi, onun Arapca dgrenmek igin gayret sarf ettigini
gosterir. Fakat bu bilgilerden yola ¢ikarak onun Arapga diizeyini kestirmek
zordur. Emsile’yi ezberlemekten kasti, sadece mezkur kitab1 ezberlemis olmak-
tan mu ibarettir yoksa yazar, bu seriyi belli bir seviyeye kadar okumus olmay1
m1 kastetmektedir? Bu soruya cevap vermek giic ise de “Biitiin dilleri alsalar,
bunlarwn i¢inden tek dil ortaya ¢ikarmaga ¢alissalar, ortaya ¢ikacak dil, Arab-
cadir, Arab¢a olurdu. Arabga, biitiin dillerin fitri ortalamasidir. Ve Arabganin
biitiin kelime, ses, harf, ciimle, misra ve kafiye élgiilerini alsalar, bundan mut-
lak ger¢egi som bir eser halinde ¢ikarmak isteseler (ki bu ancak mutlak aklin
yapacagi istir), ortaya Kur’'an-1 Kerim ¢ikardi. Ve zaten ¢ikmistir.”(Karakog,
2021a: 37)"® diyen birinin, bu dille ilgisinin sifir diizeyinde oldugunu diisiin-

17 Yeri gelmisken sunu ifade edelim ki Fransizca, Arapga ve Farsgadan geviriler yapmis bir “mitercim”
olarak Karakog'un geviri anlayisini ortaya koymanin en saglikli yolu, kanaatimize gére, en iyi bildigi ya-
banci dil olan Fransizcadan yaptigi, gerek nazim ve gerekse nesir olmak Uzere yeterli bir hacme de sahip
bulunan gevirilerini incelemek olacaktir.

18 Miitefekkir, bu sézlerine ilave olarak, Kuran-1 Kerim'den sireler asilmaya baslaninca, Kabe duvarlarin-
dan, muallakati's-seb‘a yapraklarini birer birer indiren samimilikteki idrékin sebebinin de burada aranma-
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mek isabetli gorlinmemekte, onun profesyonel diizeyde olmasa bile temel
Arapca bilgisine sahip oldugu anlasilmaktadir.

SEZAi KARAKOG VE ARAP EDEBIYATI

Yaptig1 geviriler, Sezai Karako¢’u, Arap edebiyatina konu edinmemiz
icin yeterlidir. Fakat onun Arap edebiyatina dair miiktesebatinin ¢evirilerden
ibaret oldugunu diisiinmek yaniltici olur. Zira kiilliyatina bir biitiin olarak ba-
kildiginda, sairin Arap edebiyatiyla ilgisinin; muallakalara bakisi, Kur’an’in
belagati hakkindaki diisiinceleri, Dante’nin (1265-1321) flahi Komedya’s1”
gibi Bat1 klasiklerinin Arap edebiyatiyla iligkisi gibi konularla baglantili olarak
genisledigi fark edilecektir. Bildirinin bu kisminda, mezkur ii¢ bahis ele alina-

caktir.

Muallakatii’'s-Seb‘a Vurgusu

Cahiliye doneminde yasamis yedi (veya on) saire ait seckin kaside ko-
leksiyonunu ifade eden muallakalar ve sairleri, Karakog kiilliyatinda gesitli
baglamlarda anilir. Izahlarindan anlasildigina gore, Karakog, Arap edebiyatinin
onemli bir sathasini teskil eden bu muallakalar ve icerikleri hakkinda bilgi sa-
hibidir. Nitekim namaz-mirag iliskisini anlattigt Gece Izi adli yazisinda, bu
sairlerin, kasidelerine, sevgilinin kabilesinin son konagindan go¢ ederken bi-
raktig1 izleri, son ates kalintisini, ¢cadir kaziklarini, kararmis ocak taslarini, ku-
mas parca ve kirintilarin1 anmakla basladiklarini belirttikten sonra, Miisliimani
secen cins bir goziin de, her seyden dnce onun yiiziinde miracinin izlerini, bir
gece yolculugunun derin ¢izgilerini arayip gorecegini belirten yorumuyla, (Ka-
rakog, 2013b: 20) hem bu konuda bilgi sahibi oldugunu gostermis hem de ilgi
¢ekici bir tesbihe imza atmistir.

Karakog, Kur’an isliibunun cazibesi ve iistiinliigii karsisinda, karsit
edebi metinler olarak muallakati firsat bulduk¢a anar ve Kur’an nazil olmaya
basladiktan sonra muallakalarin Kabe’nin duvarlarindan indirildigini sdylenen
yaygin kanaate” yaslanarak Kur’an’in dil agisindan 6zel bir metin olusuna
vurgu yapar. Hatta miibarek mekan olarak Kabe’yi anlattig1 satirlarda, ona da
bir anlam ve misyon yliklemis ve “Kdbe o biiyiik mii ' mindir ki duvarlarina,

sI gerektigini sdylemektedir. (bk. Karakog, 2021a: 37) O, ezani da ayni bakis agisiyla degerlendirir: “Uy-
kudaysaniz, diinyanizin dediserek mesut, sicak, tatli bir umut sehrine déndigdini gérir, yastigin seklini
duyarsiniz. Ezan okunuyordur. llkin kelimeleri anlamazsiniz. Biiyiik bir dildir. Eski bir kitaptir. Arapganin
cevheridir, platinidir ve saheseridir. Bir gl gibi gittikce acilir agilir. Tutsaklarin baglari ¢6zuliir, kurtulurlar;
zuliim 68liir. Oniiniizde agilan vadileri gériirsiiniiz...” (bk. Karakog, 2021a: 48)

19 Karakog, eseri flahi Komedi olarak anmaktadir. (bk. Karakog, 2013: 25 vd)

20 Konuyla ilgili bir arastirma igin bk. (Sancak, 2008: 381-398)
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Mukaddes Kur’an’in yapraklar: bir bir asilirken sapmamn en biiyiik ogiincii
Yedi Aski siirleri, ayni duvarlardan, mahcup ve yilgin giiz yapraklar: gibi bir
bir diistiyor, dokiiliiyordu,” (Karakog, 2021a: 73) demistir.

Bir baska yerde, muallaka sairlerini, putperest de olsalar, arkadan gele-
cek Mutlak Sesi sezmis olmaktan izler tasiyan kimseler seklinde tanimlayarak
(Karakog, 2012a: 48) dvmesine ragmen Karakoc¢’un burada muallakati bir bii-
tiin olarak sapmanin en biiyiik 6giincii olarak nitelemesi, bu siirleri Kur’an’in
karsisina koydugu i¢in, kendi icerisinde tutarl goriilebilir. Zira Kur’an hidaye-
tin en biiylik 6glincli olunca, onun karsisina konan metinlerin sapmay1 temsil
etmesi dogaldir. Fakat muallaka sairleri igerisinde, Zitheyr b. Eb1 Stilma gibi,
(6. 609?7) hikmetiyle 6ne ¢ikan ve iki ogluna, ki bunlardan biri Ka‘b b. Zii-
heyr’dir, kendisinin vefatindan sonra gelecegini diislindiigii peygambere tabi
olmalarini salik veren, Hanif sairler ziimresinden bir isim mevcuttur.”' islami
doneme yetismis tek muallaka sairi olan Lebid b. Rebi‘a (6. 40 veya 41 / 660
veya 661) ise miisliman olmus bir sahsiyettir. O nedenle muallakati ve sairleri-
ni, toptan, sapmis tarafta gostermenin yaniltici olabilecegi ifade edilmelidir.
Oyle saniyoruz ki muallakit denince, Karakog’un zihninde, muallaka sairleri-
nin baskani olarak niteledigi (Karakog, 2012a: 48) Imruiilkays (6. 540?) can-
lanmakta ve bu siirlere bakisi daha ¢ok onun lizerinden sekillenmektedir. Nite-
kim kiilliyat1 tarandiginda, gorebildigimiz kadariyla, Karakog¢’un ismen andigi
tek muallaka sairi odur.”

Son olarak ifade edelim ki siirin, siir olarak kalmasi, dinin yerine gec-
meye kalkismamas1 gerektigini sdyleyen miitefekkire gore, siir bunu yapmaya
kalkarsa, kendi kendine de ihanet etmis olur. Nitekim Hz. Peygamber, bu 6l¢ii
icerisinde siiri yiiceltmis, siir egitimine deger vermistir. Ibn-i Abbas (5. 68/687-
88) da ¢ocuklugunda, biitiin siirleri, deve lizerinde Hz. Peygamber’e ezberden
okudugunu sdylemistir. islam isteseydi, cahiliye devrinin inanglar1 gibi siirini
de yok edebilirdi. Oysa, o devrin biiyiik sairleri eserleriyle yasatilmis, batil

21 Yaygin kanaat bu yonde olup buna gére sair 609'da islam'in zuhurundan hemen énce vefat etmistir.
Fakat vefat tarihi hakkinda farkli rivayetler bulundugunu ve zayif kabul edilse de muammerdndan biri ola-
rak Hz. Peygamber'le géristigini belirten nakillerin varligina da isaret edilmelidir. bk. (Ttltct, 2013:
44/541)

22 Bununla birlikte, ismen anilmamis olsa da bir baska muallaka sairinden yapilan ilging bir alinti daha s6z
konusudur. Miitefekkir, Bir Hitabe Gibi baslikli yazisini, “meshur siirde” diyerek Yol harghgini vermedigi-
niz kimse / Size haberler getirecektir (Karakog, 2011: 324) dizeleriyle bitirmektedir. Bu alinti, Tarafe b.
Abd’in uzun muallakasinin, sondan bir dnceki beyti olan & & JLEAYL &lalis / Sals i L aGY) &l g
233 Zaman sana bilmedigin seyleri égretecek ve (haber getirmesi igin) yol azigi vermedigin (siirpriz kim-
seler) sana (6nemli) haberler getirecektir.” (Tavil) beytinin ikinci satrinin terciimesidir. Beyit icin bk. Tarafe
b. Abd, 2002: 29) Bu beytin, 6zellikle Karakog'un zikrettigi ikinci kismini Hz. Peygamber'in de gok sevdi-
gine ve veri geldikge séziine delil olarak kullandigina dair Hz. Aise’den gelen bir rivayetin bulundugunu
da hatirlatalim. bk. (Tirmizi, Siir: 2848).
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inanclar1, kan davasi dvgiileri haric, Islam siir geleneginde temel taslardan ol-
muglardir (Karakog, 2012a: 50-51).

Kur’an’in Dil ve Beldgat Yoniine Vurgu

Islam’1n merkezinde yer alan bir ilahi hitap olarak Kur’an-1 Kerim, Ka-
rako¢’un diislince diinyasinin ¢ikig noktasini olusturur. O, “Kur’dn gelmeseydi,
bu diinya, gelmemize degmezdi,” (Karakog, 2013b: 59) seklindeki soziiyle bu-
nu net bir sekilde 6zetlemistir. Yazarin bir biitiin olarak Kur’an’a bakisini ele
almak, bu c¢alismanin siirlarini agsmaktadir. Burada onun yalnizca, Kur’an’in
dili, iislabu ve belagati hakkindaki diislincelerine temas edilecektir.

Kur’an’m bir dil ve belagat harikas1 oldugu fikrini destekleyen Kara-
ko¢’un, geleneksel ¢izgiyle uyumlu bir bakis agis1 sergiledigi sOylenebilir. Ona
gore, Kur’an, tek noktasi bile eskimeyen, 6lmek nedir bilmeyen, diri ve dirilti-
ci, ici mucize dolu kitaptir (Karakog, 2011: 56) ve onun bir tek kelimesine tiim
diinya bile denk gelemez (Karakog, 2011: 417). Allah, Kur’an’in mucize diliy-
le, oliidden diriyi, diriden oliiyii ¢cikarmaktadir (Karakog, 2013c: 129) ve onun
ahengi Cennet ahengidir (Karakog, 2013c: 135). Gergekten, o, dyle kutlu bir
belgedir ki her stiresinden, her ayetinden bu diinyay1 asan bir anlam ve ilahi ses
tiitmektedir. (Karakog, 2021b: 139) Her zaman yeni, her zaman taze, her zaman
diri, her zaman kadim, her an bir su kaynagi gibi i¢inden caglayip duran bir
mucizedir. Bu mucize, vahyin ilk geldigi giinden bugiine kadar, bir giin dahi bir
tek kelimesinde bile fevkaladeligini yitirmeden siiriip gelmistir. (Karakog,
2013c: 75) Hatta Karakog, “Kur’dn sire sire, dyet dyet degil de birden biitii-
niiyle inseydi, insanlik O’nun giizelliginden, belagatindan mahv olmaz miydi
dersiniz?” (Karakog, 2013c: 18) diye sorarak vahyin toptan degil de parga par-
ca iniginin hikmetine dair ilging bir yorum yapmaktadir.

[lahi hitabin diline dair bu genel perspektifin yan1 sira Sezai Karakog,
yeri geldikge, Kur’an’da dikkatini ¢eken bazi iislup 6zelliklerine temas etmek-
tedir. Ornegin, Cuma namazindan sonra insanlarin dagilarak giinliik islerine
koyulmalarini buyuran ilahi keldmin, (Cuma 62/10) camiyle hayatin birbiriyle
kopmaz bagini, ancak vahye has bir icaz lislubuyla giizel bir sekilde belirttigini
ifade etmesi, (Karakog, 2011: 388) onun, ilgili ayetin beldgatinden etkilendigini
gostermektedir.

Kur’an’da sikca yer verilen kiyamet sahneleri de ilgili ayetlerin icerigi ve
tislup ozellikleri agisindan Karakog’u derinden etkilemistir. {lahi hitabin, insa-
nin Oldiikten sonra dirilecegi inancini belirten ayetlerle dolu oldugunu hatirla-
tan sair, yasadigimiz diinyanin, i¢inde bulundugumuz evrenin bir sonu oldugu-
nu ve kiyamet sahnelerini anlatan surelerin bunu ilahi vahyin saniyla oranl bir
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belagat yiiceligiyle gozler oniinde canlandirdigini, hatta kelime kelime, sure
sure yasattigini ve miimini ayet ayet 6liimden sonra dirilmenin duygusuyla
dolup tasirdigini ifade eder (Karakog, 2021c: 127). Bu sahneler icerisinde, gii-
neslerin sonecegi, yildizlarin dagilacagi, ayin pargalanacagi, ¢ocuklu ananin
cocugunu diisiinemez hale gelecegi dehsetli glinlin saat adiyla Kur’an’da sik
stk hatirlatildigina dikkat ¢ekisi, (Karakog, 2021c: 127) onun hangi ayetleri
kastettigine dair bir fikir vermektedir.

Kur’an’i etkileyici iislup 6zelligine bagli olarak Hz. Peygamber’e “sair”
denilmesi meselesini de giindemine alan Karakog, bir sair ufkuyla buna da
degisik bir bakig agis1 getirmektedir. Ona gdre peygambere bu sifati yakistiran
Kureys’in amaci onmu kiigiiltmek degildi. Onlar, peygamberlik kavramina tii-
miiyle yabanci olduklarindan, aslinda Hz. Peygamber’e, kendilerince yine de
en bliylik ismi vererek “sair” diyorlar, ayrica o ad1 daha da yogunlastirmak igin
buna bir de sahir (biiyiicli) sifatin1 ekliyorlardi. Peygamberin makamca yiiceli-
gini seziyorlar, fakat onun ne oldugunu bilemediklerinden, kendilerince yine de
en ylice sayilan bir makamla adlandiriyorlardi. Ama, eninde sonunda hakikate
ters distiiklerinden, Kur’an onlarin bu iddialarini reddediyordu (Karakog,
2012a: 48).

Kur’an’in, Hz. Peygamber’in sair olmadigina dair reddinin, sadece onun
fiilen sair olmadigi anlamina geldigini belirten Karakog, (bk. Karakog, 2012a:
48)® bu tavirdan, islam’n siire karsi oldugu sonucunun ¢ikarilmamasi geregini
orneklerle izaha ¢alisir. Ona gore, etkinlikleri kabul edildigi i¢indir ki, inanglar
saptiran, mitolojiyi din haline getirmekte sanatin1 kullanan sairler kinanmus,
ancak, buna karsilik, dogru inangli sairler yiicetilmistir.”* Peygamber devrinde
sairler de savasgilar kadar, yiice ve mutlak inancin yerlesmesi ve yayilmasi
gorevini kudretle iistlenmislerdir. Nitekim Hz. Peygamber’in sairleri,” Hz.
Ebubekir ve Hz. Ali basta olmak iizere sahabeden nicelerinin siiri vardi. Daha
sonralari, siir Oylesine serpilme gostermistir ki, diinya siir tarihinde, belki de
kiyamete kadar unutulmayacak sairler gelmistir: Maarriler, Miitenebbiler, Eb

23 Karakog dini metinlerin genelde siirsel bir karakter tasididina, sozgelimi, Hintlilerin kutsal kitabi Veda-
lar'in, Mezmurlarin ve Eyup kitabinin siir olduguna, Ahd-i Atik'in de yer yer siirler igerdigine dikkat geker.
Ayrica, mitefekkirin belirttigine gore, peygamberin cikacagini Ukkaz panayirinda (Arap edebiyatinda
Ukaz diye geger) ilkin sairler haber vermislerdir. Bir hadiste “gaybin anahtarlari sairlerin elindedir” denil-
mistir. K&be duvarlarina asilan yedi meshur siir (Muallakat'lis-seb’a), Kur'dn'in belagat Ustlinligu éntinde,
duvardan indirilmislerdi. Kur'an’a nazm-1 ilahi, yani bir anlamda ilahi siir denir. (Karakog, 2012b: 48)

24 Sairlere gelince, onlara (ancak kendileri gibi yoldan ¢ikan) azgin kimseler uyar. Her vadide (nasil) saskin
saskin dolagip durduklarini gérmez misin? Ve (bilmez misin ki) onlar (cogu zaman) yapmadiklar (ve asla
yapamayacaklari) seyleri séylerler? Ancak iman eden, glizel ve yararli davranislar ortaya koyan, Allah’in
(ayetlerini) sikga anan ve zulme ugrayinca kendilerini savunanlar baska. Zalimler nasil yikilip gidecekleri-
ni yakinda g6recekler!” (Suara 26/224-227)

25 Bunlar Hassan b. Sabit, K&'b b. Malik ve Abdullah b. Revaha'dir.
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Niivaslar, Faridler, Basiriler, Haririler, Endiiliis devri sairleri, peygamber ¢ag1
sairleriyle, hatta muallaka sairleriyle tarih iginde bir biitlin olusturarak, olumlu
olumsuz yanlartyla, ¢6l ve sehir, bedevilik ve uygarlik yanlaryla, biiyiik bir
siiri, Arap siirini anitlarin zengin sergisiyle ortaya koymuglardir (Karakog,
2012a: 49).%

Dante’nin ilahi Komedya’si ve Arap Edebiyati

Eserlerinin pek ¢ogunda Islam kiiltiiriinii Bat1 medeniyetiyle mukayese
etmeyi amac edinen Sezai Karakog’a gore, Bat1 medeniyeti islam kiiltiiriinden
derin bir sekilde beslenmis ama bunu ¢ogunlukla kamufle etmeyi tercih etmis-
tir. Ona gore, bilim ve teknolojide islam medeniyetinin modern Bati medeniye-
tine etkisi az ¢ok ortaya konmus ise de sanat ve edebiyatta Bati’nin medeniye-
timizden etkilenmesi, heniiz bakir bir inceleme sahasi olarak durmaktadir (Ka-
rakog, 2013b: 55). Miitefekkirin iizerinde 6zellikle durdugu eserlerin basinda,
Italyan sair Dante’nin, Bati Edebiyati’nin en ileri metinlerinden sayilan /lahi
Komedya adli kitab1 gelmekte ve o, bilginlerce, cehennem tablolar1 ile Dan-
te’nin cehenneminin, Maarri (5. 449/1057) ve Muhyiddin Ibn-i Arabi (6.
638/1240) etkilerine baglandigini ifade etmektedir (Karakog, 2012a: 17).

Karakog, Batili bir uzmanin bu gercegi ifade etmesinin daha etkili olaca-
gin1 digiinmiis olmal1 ki Fransiz Akademisi tiyesi Louis Gillet’in (1876-1943)
Dante adli eserinin iiciincii béliimiinde yazarin, Dante’nin islam’la ilgisini ko-
nu edindigini belirtmis ve bu boliimii Tilrkgeye terciime etmistir. Bu c¢eviride
Dante’nin Dogu nakillerini ¢ok iyi bildiginden, nefis lirizm igeren ask siirleri-
nin Arap siirinin taklitleri oldugundan, (Karakog, 2013b: 39) Dante’nin cehen-
neminin, planiyla ve goriiniisityle, kendisinden yirmi yil 6nce dogmus olan,
Mekke [lhamlar: ve Gece Yolculugu® adl eserinde Hz. Muhammed’in miraciy-
la ilgili nakiller zikreden Mursiyeli mistik sair Muhyiddin Ibn-i Arabi’den kop-
ye edildiginden ve ayni tasvirlerin Ebii’l-Ala’nin Risdlesi’nde de mevcut oldu-
gundan s6z etmektedir. (Karakog, 2013b: 44)*®

Dante’nin, Kur’an-1 Kerim’den, Muhyiddin-i Arabi’den ve Maarri’nin
Risaletii’I-gufran adli eserinden ve diger Islami kaynaklardan, sanilandan gok
daha genis ¢apta yararlandi1 ve Islim’a biiyiik sempati duydugu sonucuna
varan Karakog, (bk. Karakog, 2013b: 56) bu noktada, /lahi Komedya’da yer

% Karakog edebiyat sahasinda daha sonra gergeklesen Acem, Hint ve Tirk atiimlarina da 6ne gikan
isimleriyle birlikte isaret eder ve bu sairlerin herbirinin ayri bir vadide siir evreninin bir bagka samanyolunu
cizdiklerini belirtir. (bk. Karakog, 2012a: 49-50)

27 |bn-i Arabi'nin el-Fiitihéatiil-Mekkiyye ve el-isra ile’-makémi’l-esré adli eserleri kastedilmektedir.

28 Anastasiya Ugar da doktora tezinde, Riséletii’l-gufran ile [lahi Komedya'yi karsilastirmali olarak incelemis
ve Dante’nin Maarri'den faydalanmis oldugu kanaatine ulagmigtir. (bk. Ugar, 2019: 185-186)
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alan Hz. Peygamber ve Hz. Ali ile ilgili yakisiksiz ifadelerin, esere sonradan,
bagnaz papazlar tarafindan ilave edildigine isaret etmekte, Kur’an-1 Kerim’e,
Muhyiddin-i Arabi’nin eserine ve Maarri’ye bu kadar bor¢lu bulunan bir sairin
bu ihaneti yapacagimi aklin almayacagini belirtmektedir (Karakog, 2013b: 25).

Islam kiiltiiriiniin Bat1 edebiyatina etkisinin /lahi Komedya ile sinirlana-
mayacagini ifade eden Karakog’a gore, Tiim Bati edebiyati incelendikce, La
Fontaine masallarmin klasik Dogu ve Islam kaynaklarindan alindigi, Romeo ve
Jilliet’in Leyla ile Mecnun’dan esinlendigi ve daha nice akla gelmeyen etkiler
ortaya ¢ikacaktir (Karakog, 2013b: 57).

KARAKOG’UN HASSAN B. SABIT'TEN YAPTIGI GEVIRI

Savas Alaninda Siir Diiellosu adli bu ¢eviri dogrudan Arapga metinden
iiretilmedigi i¢in terciime teknikleri agisindan degerlendirmeye konu edilmesi-
nin sihhati tartigilabilir. Fakat ara bir dilden yapilmis bile olsa bir ¢eviriyi oriji-
naliyle karsilastirarak incelemek, en azindan o metnin nereye evrildigini gor-
memizi saglayacaktir. Beyitleri teker teker ele alma agamasina gegmeden dnce,
Hasséan b. Sabit’i daha iyi tanimamizi ve buna bagh olarak siirini daha iyi de-
gerlendirmemizi saglayacak bazi noktalara isaret etmemiz gerekmektedir.

Hassan b. Sabit Hakkinda

Cahiliye ve IslAm donemini yasamis muhadram sairlerden biri olarak
Hassan b. Sabit’in en bilinen yonii, “peygamber sairi” sifatiyla, islam’a ve
Miisliimanlara siir tizerinden yapilan szel saldirilara cevap olarak sOylenmis
etkili siirlerin sahibi olmasidir. Nitekim Hz. Peygamber’i, ashabin1 ve Islam
dinini miisriklerin hicivlerine kars siirleriyle savundugu i¢in sairu’n-nebi (pey-
gamber sairi), Ebii’l-Hiisam (keskin kili¢ sahibi) ve Ebii’l-Mudarrib (iyi savas-
¢1) gibi unvanlarla anilmistir (Isfehani, 2008: 4/107; Elmal1, 1997: 16/399). Hz.
Peygamber’in ona, Mescid-i Nebi’de, siir okumasi i¢in minber tahsis etmesi,
(Elmal1, 1997: 16/400) saire ve sanatina verdigi degeri gosteren bir baska bo-
yuttur. Sezai Karako¢ da Hassan’in bu yoniinii 6ne ¢ikarmis ve onun, Hz. Pey-
gamber’in, kendisi hakkinda “Sdyle Hassan soyle; sdyle ki Cebrail de seninle
beraberdir” (Buhari, ilim: 68) dedigi ideal Islam sairi 6rnegi oldugunu ve siir-
lerinin ruhiilkuddiisle desteklenerek Islam inanci ilhamiyla dogduklarmi be-
lirtmistir (Karakog, 2000: 10).

Hasséan b. Sabit hakkindaki detayl1 bilgileri ilgili kaynaklara havale ede-
rek onun, Karakog’un ¢evirilerini anlamamiza yardimci olacak ii¢ 6zelligine
vurgu yapmakla yetinelim. Birincisi, hicretten sonra Miisliiman olan Hassan b.
Sabit’in, yaygin kanaate gore, yapilan savaslara katilmadig1 gergegidir. ikinci
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Akabe Biati’ndan (622) sonra altmis yaslarinda Miisliiman olan ve rivayete
gbre bir elinin hayat damar1 kesilmis bulunan Hassan, (Isfehani, 2008: 4/124)
savaglara katilmamis olmasi nedeniyle korkaklikla itham edilmisse de arastir-
malar bu yakistirmanin, kendisini ¢ekemeyenler tarafindan uyduruldugu ihti-
malini giiclii gdstermektedir. Islim ordusuyla sefere ¢iktigia dair bazi rivayet-
lerin varligi (Elmali, 1997: 16/400) bir yana, onun, mesru nedenlerle savasa
¢tkamamig olmast kuvvetle muhtemel goriinmektedir. Hz. Peygamber’in, bazi
savaglara ¢ikarken hanimlarin1 Hassan’in Beyraha malikanesine birakmasi ve
doniiste ona ganimetten pay ayirmasi, (Elmali, 1997: 16/400) Resil-i Ekrem’in
onun sefere ¢ikmayigini sorun etmedigini gosterir. Zira Tebiik seferine maze-
retsiz katilmayan li¢ sahabenin, kendilerine yeryiiziinii dar edecek sekilde sos-
yal tecride mahkum edildigi bilinmektedir.

Ikincisi, Hassan b. Sabit’in ifk hadisesine adi karisan kisilerden biri ol-
masidir. Bu rivayetin yanlis olduguna dair yorumlar da bulunmakla beraber
Hassan’in Hz. Aise (6. 58/678) hakkindaki bir kasidesinde onun iffetini dile
getirerek kendisinden oziir diledigi goriiliir (Hassan b. Sabit, 2006: 1/234, 292,
519; isfehani, 2008: 4/121-122). Sonraki siireglerde de Hz. Aise ile miinasebet-
lerinden onun tevecciihiine mazhar oldugu anlasilmaktadir (Elmali, 1997:
16/400). Hakkinda soyledigi bir hiciv dolayisiyla veya ifk hadisesine admin
karigmasi sebebiyle kendisini yaralayan Safvan b. Muattal (6. 19/640?) yakala-
narak Hz. Peygamber’in huzuruna getirilince Hassan ondan intikam almamus,
hakkini Restil-i Ekrem’e birakmistir. Bunun iizerine Restl-i Ekrem Misir’dan
Mukavkis’in (6. 21/6427?) gonderdigi iki kardes cariyeden biri olan Sirin’i Bey-
raha malikanesiyle birlikte Hassdn’a hediye ederek onun gonliinii almistir
(Berkiiki, 1929: 103-104; Elmali, 1997: 16/400).

Ucgiinciisii, Hassan b. Sabit’in, en biiyiik basarilarindan biri olarak 9
(630) yilinda, Miisliimanlarin elindeki esirlerini kurtarmak ve sayginlikta Miis-
liimanlarla boy dlgiismek igin hatip ve sairleriyle birlikte yetmis seksen kigilik
bir heyetle Medine’ye gelen Temim Ogullari’na karsi soyledigi siirleriyle
(Hassan b. Sabit, 2006: 101-103) onlar1 maglup edip Miisliman olmalarina
vesile olmasidir. Bu siirecte kabilesi adina siir okuyanlardan biri de Zibrikan b.
Bedr (6. 45/665?) adl1 sairdi (Isfehani, 2008: 4/112-113; Ozkan, 2013: 44/396).

Karakog’un Savas Alaninda Siir Diiellosu Adli Gevirisi

Bu ceviri Islamin Siir Amitlarindan adh kitapta, Ka‘b b. Zitheyr’in Kasi-
de-i Biirde’sinin (Bdnet Su‘dd) tercimesinden sonra gelmektedir. Ceviriye
bakildiginda, ii¢ parcadan olustugu goriiliir. ki Peygamber sairi Hassan Bin
Sabit Hazretleri soyliiyor seklinde baslamakta, ikincisinde Karsisindaki Soylii-
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yor baghigt altinda muhatabinin, ii¢ beyitten olustugu anlasilan sdzlerine yer
verilmekte; lgilincii kisimda ise Hassan’in bu sozlere verdigi cevap bulunmak-
tadir.

Karakog, Hassan b. Sabit’in siirinin bizzat savas alaninda soylendigini
ifade etmektedir (Karakog, 2000: 10). Ceviriyi Arap¢a metinle karsilastirmaya
gegmeden hemen Once belirtelim ki miitefekkirimiz iki agidan yanilmis go-
ziikmektedir. Birincisi, bu atismanin bizzat savas meydaninda gerceklestigini
sanmasi, ikincisi ise li¢ parcadan olusan siirin bir bitiinliik arz ettigini diisiin-
mesidir. Zira yukarida ifade edildigi iizere, kuvvetle muhtemel olan goriise
gore, Hassan, Miisliiman olduktan sonra hicbir savasa istirak etmemistir.

Hassan’1in bazi savaslara katildigini 6ne siiren az sayidaki rivayet kabul
edilecek olsa bile bu ii¢ parca siirin savas disi ortamda sdylendigi hususu nettir.
Siirin Zibrikan b. Bedr’e ait olan ikinci pargasi ile Hassan’in ona cevabini ige-
ren Ugiincii kisim, yukarida sozii edildigi iizere, Temim Ogullar1 heyetiyle
Hassan’in Medine’de yaptiklar1 miinazara esnasinda sdylenmistir. Hassan’a ait
ilk parca ise ifk hadisesi iizerine, Safvan b. Muattal’in kendisine saldirmasi
29 L_;:-“:j
C)»-\-IM\ seklinde baslayan ve aruzun basit bahrinden olan on iki beyitlik siiri-
nin alt1 beyitlik bir par¢asidir. Bu nedenle ¢evirinin, devamiyla ilgisi olmadigi
gibi, siir diiellosu seklinde de olsa miinazara ortanui yansitmamaktadir. ilk ki-
sim diginda kalan iki pargayi, zayif bir ihtimal olarak, atisma ortami yansittigi
icin psikolojik harp olarak kabul etmek miimkiindiir.

sonucu cereyan eden olaylar zinciri neticesinde Hassan’in sdyledigi

Hassén b. Sabit’e Ait ilk Kisim

Bu kisim, Safvan b. Muattal’m ifk hadisesi nedeniyle Hassan’a saldir-
masi neticesinde sairin sdyledigi on iki beyitlik bir siirin, ¢evirideki siralamaya
gore, dort, yedi, bes ve altincr beyitleridir (Krs: Hassan b. Sabit, 2006: 1/284-
285). Kasidenin on ile on birinci beyitlerine karsilik gelen ve ... Gioh Ll
seklinde baslayan son iki beyit ise sairin divaninin bazi nesirlerinde yer alma-
makta (Berklki, 1929: 105-106), bazilarinda ise ardindan IS AW I Pcviv
seklinde baslayan tiglincii bir beyit gelmektedir (Hassan b. Sabit, 2006: 1/285).

29 Divan’in bazi negirlerinde Capdla) 2l seklinde geger. (bk. Berk(ki, 1929: 104)
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) 5 b B K 51 30 5 B (e A41 GG
Bir insan ha aslan pencesinde parampar¢a olmusg
Ha olmus siirimin nisani
Ayni kaderdir onu bekleyen
Annesi yakinda aglayacak ona
Hassan b. Sabit burada cesaretiyle iftihar etmekte ve kendisiyle karsi
karsiya gelen kisinin, sonugta canindan olacagi i¢in annesini lizecegini ifade
etmektedir (Berktki, 1929: 105). Goriildigii kadariyla Ha olmus siirimin nisant
ifadesinin Arapga metinde karsilig1 yoktur. Sair olusundan hareketle onun cesa-
retinden kastin siirlerine olan giiveni olarak yorumlandigi anlasilmaktadir. Ayni
kaderdir onu bekleyen ctimlesinin de beyitte lafzi bir karsiligi yoktur. Fakat
sOziin gelisinden anlasilan giizel bir yorum oldugu sdylenebilir.
33 V5 s 4 4 (e $341 31 0] o) il L
Oldiirmeden 6nce basina dikildigim anda
Iyi bilir 6liimiinii satin almak icin bir karsilik 6demedigimi
Ve en ufak bir kaygim olmayacagini
Karsilik olarak tasarlanan cezadan
Hassan bu beyitte, dldiirecegi kimseden dolay1 kisasa maruz kalma endi-
sesi tasimadigini, bir diyet 6demek mecburiyetinde de kalmayacagini belirterek
giiclinii ve sosyal niifuzunu bir kez daha vurgulamaktadir. Karako¢ cevirisi
Tiirk¢e acisindan siirsel goriinmekte ve Arapga metni karsilamaktadir. Oldlir-
meden once basina dikildigim anda dizesinde ve 238 kisas kelimesinin karsilik
olarak tasarlanan ceza olarak ¢evirisinde oldugu gibi miitercimin siire kendin-
den duygular kattigin1 fakat bu tasarruflarinin, beytin anlam diinyasinin digina
tagsmadigini sdylemek miimkiindiir.
03 sl atis et ALLS 0 G G A
Korkung kuzey riizgart iistiinde koptugunda
Ve kopiikten kamgisiyla kiyiyr dogmek igin
Dag gibi dalgalarini topladigi an
Benden siddetli olamaz deniz bile
Hassan, kendisinin firtinal1 giinlerdeki deniz ve dalgalarindan daha hir¢in
oldugunu belirtmektedir. Benden siddetli olamaz ifadesinin karsll}g} aslinda
beytin basindaki Wnin haberi olarak bir sonraki beyitte gegen uk\-l ifadesi

30 Bazi kaynaklarda -ua\-a olarak gegmektedir. (bk. Hassén b. Sabit, 2006: 1/284)
31 Bazi rivayetlerde 52 olarak gegmektedir. (bk. Hassan b. Sabit, 2006: 1/284)
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olup* Karakog iki beyti ayr1 ayr1 degerlendirmistir. Ikinci satra karsilik gelen
Ve kopiikten kamgisiyla kiyiyr dogmek igin ifadesi, kanaatimize gore, oldukca
estetiktir. Genelde esiyor olarak g¢evrilen && fiilinin riizgadr listiinde koptu-
gunda seklinde karsilanmasi da giizeldir. Dag gibi dalgalarini topladig ifade-
sinin Jibié fiilinin karsiligr oldugu anlasilmaktadir. Zira bu fiil dalgalarin cal-
kantil1 olugunu anlatmak i¢in kullanilir (Berktiki, 1929: 105).

21 G e s 28 i s (g Al Sl i o L L
Diismanimin iizerine atildigim zaman
Gazaptan bambagska bir insan oldugum zaman
Dolu yiiklii olarak ansizin ¢ikip gelen
Bir bulut ¢abuklugu ve hiziyla

Hassan bir dnceki beytin devami olarak bu beyitte de diismanin {izerine
dolu yiiklii bulutlarin hasmetiyle atildigini belirtmektedir. Ceviri bir biitiin ola-
rak beytin genel mefthumunu karsilamaktadir. Diismanimin iizerine atildigim
zaman ifadesinin metinde lafzen karsilig1 yoktur. Karakog¢ bunu, beytin oénceki
beyitle bagin1 kopardig1 i¢in, gecisi saglamak amaciyla eklemis olmalidir. Of-
keden parlama, paramparca olma anlamina gelen ve diigmani dldiirme konu-
sunda miibalaga ifade ettigi belirtilen Ll fhe < )5\ ifadesinin (Berklki, 1929:
105) karsilig1 olan Gazaptan bambaska bir insan oldugum zaman ifadesi Tirk-
¢e agisindan etkileyicidir. u= )Utj‘ kelimesi bulut ve 2 » kelimesi dolu anlamina
gelse de = )—\5\ u,bj-?'j\ (5% ifadesi dolu yiiklii bulutun 6fkesi gibi 6fkelenmeyi
ifade eder. Karakog¢’un bu ibareyi yorumladigi gorilmektedir.

2350 Gl Ga 1kt R 2 LS St J8 58 Ul
salall AT 28 10058 Sy (o505 31 & 5
Kureyse gelince peslerini birakmayacagim
Icinde bulunduklart sonsuz kayip halinden
Ldt ve Uzza putlarina tapmadan doniinceye
Ebedi ve Tek Allah oniinde secdeye kapanincaya kadar

Hassan’in, soziinii Kureys’e yonelttigi bu beyitler Berkiki (1876-1944)
serhinde mevcut degildir (Krs: Berkiki, 1929: 106). 4 kelimesinin gogulu
olan <& daldlet anlanuna gelir. Buradan hareketle, birinci beytin ikinci satri-
nin, Onlar daldletten hidayete yonelinceye kadar seklinde terciime edilmesi

gerekir. Karakog’un I¢inde bulunduklari sonsuz kayip halinden diye verdigi
karsilik ise oldukca esnek bir goriintiiye sahiptir. Ebedi ve Tek Allah ifadesi

32 jsmi de 5531 kelimesidir. (bk. Berkaki, 1929: 105)
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2alal CsSBﬂ ibaresini lafzen tam karsilamasa da kayda deger bir farklilik s6z
konusu degildir. Ayrica bazi niishalarda yer aldigini belirttigimiz tigtincii beytin
22V a5l ibaresiyle bittigini de ifade etmek gerekir.

Zibrikan b. Bedr’in Siiri
Karakog¢’un Hassan b. Sabit g¢evirisinin ikinci kisminda, Karsisindaki
soyliiyor denilerek rakibinin fahr igerikli musralar1 aktarilir. Miitefekkirimiz
isim belirtmeyerek siirin kailine yonelik tartismalardan kendini kurtarmigsa da
yaygin kanaate gore bu sair Zibrikan b. Bedr olup® Karakog gevirisi, sairin
dort beyitlik siirinin ilk ii¢ beytini igermektedir: (Krs: Abdiilcebbar 1984: 50-
51)
sl 2l i) e | lia) 13 iz (il 2l L
Biz sana geldik bizim tistiinltigtimiizii
Yiice katimizi bilmeleri icin insanlarin
Muhtesem panaywlarda bulunmak icin
Her iilkeden kosup geldikleri zaman
Ceviri, bazi tasarruflarla beraber Arapga metni karsilamakta, fakat son
dizedeki Her iilkeden kosup geldikleri zaman ifadesinin, sézilin akisindan dogal
olarak anlasilsa da metinde lafzen karsilig1 bulunmamaktadir.
2 Saall (sl 3 ol Glsoksa (K 8 A £ 558 L
Bilsinler diye her iilkenin
Ustiinde en seckin soy
Bizi Hicaz topraginda
Tamim soyunun Beni Ddrim Kolunu
Bizi gecer bir kabile yok asla

Bilsinler diye ifadesiyle Karakog, beytin, oncesiyle iligkisini kurmustur.
Zira beyit eh—) & jfadesiyle baglantilidir. Digerlerinden farkli olarak bes dize-
den olustugu goriilen ¢eviri Arapga metni karsilamakla birlikte, bir biitiin ola-
rak Tiirkgesine bakildiginda, devrik climlelerin fazla kullanilmasi nedeniyle
anlagilmasi gii¢ bir karakter kazandigi séylenebilir. Tiirkgede Temim diye bili-
nen kabilenin Tamim olarak verilmesi, Fransizca antolojinin etkisine baglanabi-

nss

lir. Ayrica Ddrim kelimesinde “7” uzatmasinin olmamas: gerekmektedir.

33 Merzuban, ilk iki beyti, Temim heyetinde yer alan dider sairlerden Utarid b. Hacib b. Zirare'ye (6.
20/640) nispet etmis, temriz sigasiyla Akra' b. Habis (6. 33/653-654) adli saire isn&dindan da s6z etmis
ve bu giire Hassan b. Sabitin cevap verdigini ifade etmistir. (Merzubani, 2005: 200) EbU'l-Ferec el-
isfehani de ilk iki beyti Utarid b. Hacib'e ait gdstermistir. (Isfehani, 2008: 4/115)
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SR x5 s )5A5 13 Gaelaall 353005
Ve onlar 6grensin diye
Cok yukariya yiikselmek isteyenlerin
Gururdan kabarmuis olanlarin iddialarin
Ciiriiten biziz. Keseriz dikilen her basi

Bu beyitte sair kendilerine karsi kibre kapilan ve kuvvetli olmalariyla
maruf askerleri tarumar ettiklerinden, kibirli kimselerin baslarini vurduklarin-
dan soz ederek kabilesinin cesareti ve giiciiyle oviinmektedir (Abdiilcebbar,
1984: 51). Karakog’un Ve onlar 6grensin diye ifadesi yine ilk beyitte gecen &S
(Ja-v “Bilsinler diye” ciimlesine atiftir ve climle basindaki “vav” harfi buna
imkan tanimaktadir. Cevirinin sonunda yer alan Keseriz dikilen her bagsi climle-
si, Arap¢a metnin ikinci misrainin tam karsihigidir. Fakat Cok yukariya yiiksel-
mek isteyenlerin / Gururdan kabarmis olanlarin iddialarimi / Ciiriiten biziz
climlelerinin, metnin genel mesajiyla ¢elismemekle beraber, lafz1 oldukga zor-
layan bir yorum igerdigini soylemek gerekir.”*

Hasséan b. Sabit’in Zibrikan’a Cevabi

Ugiincii kissmda, Peygamber sairi cevap veriyor bashig altinda yine aru-
zun tavil bahriyle sdylenmis olan ve bu kez Hassan b. Sabit’e ait bulunan ce-
vabi siirin ¢evirilerine yer verilmektedir.”> Bu kismin beyit sayis1 ve beyitlerin
siralamas1 hususunda farkli rivayetler goriilmekle beraber, Hassan b. Sabit
divaninda on dort beyitlik bir siir olarak yer aldigini belirtelim. Karakog ¢eviri-
si ise on bir beyti kargilamaktadir. Divdn’da sekizinci sirada bulunan o &) U
.1 52Y) beyti ile son iki beyit olarak yer alan .28 Y13 ve .2l L il
diye baslayan on l¢ilincii ve on dordiincii beyitlerin ¢eviride karsiligi yoktur
(Krs: Hassan b. Sabit, 2006: 1/109-110; Berktki, 1929: 383-385). Karakog
¢evirisini orijinal metinle mukayese ederek degerlendirelim:

34 Sairin divaninda bu {i¢ beyitten sonra asle 1 =5l 31 435 Sadse (& b gLl G 45 “Her akin sonun-
da bagkana diigen dértte birlik ganimet hep bizimdir. K&h Necd topraklarina baskin veririz kdh Acem top-
raklarina.” diyen bir beyit daha mevcuttur. (bk. Abdlcebbar, 1984: 51)

35 Hassan'in siiri karsisinda Temim heyetinde yer alan Akra' b. Habis'in, onun hakkini teslim ederek kendi
sairlerinden daha iyi oldugunu itiraf ettigi rivayet edilmektedir. (el-Isfehani, 2008, 4/115)
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aillaad) sy lad sla s ais Asall 3350 ) A34D) Ja
Giinliik olay haline gelmis ahlak yiiceliginden
Comertlikten, diinya feldaketlerine dayanma saglamligindan
Ve sahane bir kudretten dogan zaferden
Bir baska zafer var midwr?

Hassan, gergek itibarin karakter haline gelmis ululuktan, comertlikten,
onderlerin sanli olugsundan ve sikintilara tahammiil becerisinden ibaret oldugu-
nu sOyleyerek soze baglamaktadir. Karakog un Giinliik olay haline gelmis ahlak
yiiceliginden ifadesinin Ssall 333501 tamlamasin, Comerlikten ifadesinin i
kelimesini ve Diinya felaketlerine dayanma saglamligindan ibaresinin de
e-ﬂ-bd\ JWiA) 5 kismini karsiladign goriilmektedir. Fakat Ve sahane bir kudretten
dogan zaferden ibaresinin ERA R ifadesini, her ne kadar liderin asaletini
yansitan bir yon icerse de lafzen karsiladigini sdylemek zordur. 23411 kelimesi-
nin zafer olarak karsilanmasi ise glizel gériinmektedir.

22153 3 b aly ol e 1328 2l 515 il
Biz peygamberin yardimcilaryyiz
O aramizda ve basimizda
Maad araplarvmn diismanligina ragmen
Iyi bildigimiz bu yolda
Ilerleyecegiz durmadan

Karakog un Biz peygamberin yardimcilariyiz ifadesi © sl fiilini karsili-
yorsa da Hazreg¢ kabilesi fertlerinden olarak Ensar’a mensubiyetini bildigimiz
Hassan b. Sabit, @-\5\ G315 Peygamberi barindirdik / bagrimiza bastik ciimlesi-
ne de yer vererek Medinelilerin Hz. Peygamber’e kucak agisindan duydugu
Oviincii anlatmaktadir. Karako¢’un peygamberin yardimcilariyiz ifadesi bu
tarihi realiteyi tam yansitmamaktadir. Zira yardimecr olmak, Medineli olsun
veya olmasin herkesi icine alabilecek bir umtmilige sahiptir. Ayrica, Lyi bildi-
gimiz bu yolda / IlerleyeceSiz durmadan ciimlesi ragmen kelimesinden dogal

olarak ¢ikarilabilir ise de miitercimin tasarrufu olup metinde lafzen karsilig
yoktur.
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aaled) Lk ¥ sal) dals, s4ed; Alzal 3 )8 A
Bir kabilede

O kendisine tekrar tekrar gelen zaferle yalniz
Ve onun degerli kardesleri

Cabiadan Cevlana kadar

Yabanct halklar ortasinda iken sahane iilkede

Teknik bilgiler igerdigi i¢in anlagilmasi zor olan bu beyitte Hassan, kabi-
lesinin bir seref gdstergesi olarak konarken veya gdocerken kabilenin diger kol-
lariyla karigsmaya tenezziil etmeyen giiglii bir kol oldugunu, Sam’da Cabiyetii’l-
Cevlan isimli mekanda Acem/Bizansla i¢ ice yasayan donemin giiclii Hristi-
yan-Arap hanedan: Gassaniler’le baglantist bulundugunu anlatmaya calisir
(Berkiiki, 1929: 383-385). islami degerlere pek uygun goriinmese de Hassan’in
siirinde bu tiir unsurlarin bir kalemde silinmedigi bilinmektedir (Isa, 1990:
50).* Karakog cevirisini anlamak 6zel gayret istemektedir. O, kabilenin yalniz-
ligin1 ard arda kazandig1 zaferlere baglamistir. Bir mekan ismi olan Cabiyetii’l-
Cevlan’1 Cabiadan Cevldna kadar seklinde iki yer adiymis gibi aktarmasi da
hatali goriinmektedir. Zira Cahiliye doneminde Gassaniler’in idari merkezle-
rinden biri oldugu i¢in Cabiyetii’l-miilik diye de anilan Cabiyetii’l-Cevlan
veya kisaca Cabiye, (Fayda, 1992: 6/538) tek bir yerin ismidir. Sonug¢ olarak
Karakog¢’un, teknik bilgiler igeren bu anlasilmasi gli¢ beyti kavramakta biraz
zorlandigini séylemek miimkiindiir.

s U 3K (e LoD Gl Lig Ja W8l iad
/ Biz onun yardimcilart olduk
O bizim evierimiz arasinda konakladig: zaman
Onu kiliclarimizla savunduk
Hilekar ve zalim diismanlarina karsi

Bazi lafzi tasarruflarla beraber terclime Arapga metnin mefhumunu kar-
silamaktadir.

el g8 L AT Wil g Uil s 4550 Ui Uil
Tehlikeye attik gereginde ogullarimizi kizlarimizi
Onun savunmasi ugruna
Biz canu géniilden biraktik o kardeslerimize

Savas kurallarina gore topladigimiz ganimeti

% Bir bagka siirinde gegen ..oV 33l s Culd A &) “Dayim, siiphesiz, Cabiyetiil-Cevian’in hatibidir...”
(Hafif) seklindeki sdzii de bunu desteklemektedir. (bk. Hassén b. Sabit, 2006: 1/40)
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Ceviri Tirkce acgisindan siirsel goriinmekte ve bazi tasarruflarla beraber
Arapca metni karsilamaktadir. cuﬁ aslinda, Miislimanlarin, diismanlarindan,
savagsmadan elde ettikleri mal1 ifade eden bir kelimedir. Buna dikkat ¢eken
Berkiiki, Hassan’in kastinin mutlak anlamda ganimet oldugunu belirtmektedir
(Berktki, 1929: 383). Bu yorum dikkate alindiginda, Karakog¢ ¢evirisinin son
dizesinin bir sorun teskil etmedigi anlagilacaktir. Ayrica miitercimin L 4 Lk
ifadesinin karsilig1 olan Biz canu goniilden biraktik ctimlesi son derece zarif
olmakla beraber 4l zamirinden kasit, siirin akisindan da anlagilacagi lizere Hz.
Peygamber’dir. Fakat ¢eviride kardeslerimize denilerek farkli bir yorum yapil-
mistir. Hz. Peygamber’in bu ganimetleri ihtiya¢ sahibi miiminlere dagitacagi
disiiniiliirse, cevirinin lafza uyumlu olmasa da realite agisindan sorun teskil
etmeyecegi diisiintilebilir.

elsiall i Al 4 e 1A s Gl e 35
Ve vurduk inkdrcilara
Bilenmis keskin kiliclarimizi
Biri birinin arkasinca onlar
Dinimizin dogrultusuna boyun eginceye kadar

Terciime genel olarak Arapg¢a metni kargilamaktadir. S insanlar keli-
mesi i¢in inkdrcilar denilmesi akisa uygundur. Biri birinin arkasinca onlar /
Dinimizin dogrultusuna boyun eginceye kadar ifadesi bir biitiin olarak N
4 e )3 ifadesinin cevirisidir, 42 & ifadesinde zamir yine Hz. Pey-
gamber’e raci olmakla beraber, Karako¢’un dinimiz seklindeki tasarrufu metnin
kimyasina zarar verecek tiirden bir yorum degildir.

b T e Al G U5 Lk (o8 G U5 4435
Ve iste bizimledir
Kureysten ¢ikmus en tistiin insan
Erisilmez sam yiice Peygamber

Hasim ailesinden soyundan

ui-uﬁ G Bl A5 ifadesi Biz Kureys 'ten (peygamber) ¢tkardik anlamia
gelir. Hassan’in, Hazreg kabilesinin Neccar Ogullar1 kolundan gelen Medineli
biri olarak bu ifadeyi kullanmasi, Hz. Peygamber’in dedesi Abdiilmuttalib’in
annesinin Neccar Ogullar1 soyundan gelmesi sebebiyle aralarindaki akrabalik
iliskisine baglanir (Berktki, 1929: 384). Karako¢ cevirisinde gecen Ve iste
bizimledir / Kureysten ¢ikmis en tistiin insan ciimlesi genel methumu yansit-
makla beraber soziinii ettigimiz inceligi tasimamaktadir. Tkinci misradaki LAl
ifadesi i¢in de ayn1 durum s6z konusudur.
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Al Lrde Yuzhan  ALAEE)IAEY o)l

Ey Darim ogullar 6viinmeyin soyla sopla

Clinkii sizin soylulugunuz

Comert ve soylu isler anildigi zaman

Fena bir yele doner

Terciime Arapca metni karsilamaktadir. Temim Ogullari’ndan bir kolun

adi olan )R kelimesinin Darim seklinde imlasi hatalidir. V3538 Y ifadesi
oviinmeyin anlamina gelmekle birlikte Arapca metinde dviinmenin soy-sopla
iliskisine dair bir bilgi yoktur. Fakat Zibrikan’in mezkur metni ve Araplarin
genel adeti dikkate alindiginda, Gvgiinlin neseple ilgili oldugu anlagilacaktir.
Bu arada, soy kelimesinin ii¢ kez tekrarindan dogan bir tenafiir hissedildigini
belirtmek gerekir. VU5 3 543 ifadesinin Fena bir yele doner seklinde gevirisi ise
Tiirkge agisindan hos goriinmekle beraber tartismaya acgilabilecek bir esneklige
sahiptir.

Boy olgiismeye kalkistiniz zaferde bizimle

Oysa bir hizmetgiler pazaridir oymaginiz

Sizden kadinlar aliriz hizmetimize

Otedenberi ¢ocuklarimiza dadi gerektiginde

6:‘3"“ ifadesi, annelerinin kendilerinden mahrum kalacagini ifade eden bir

beddua ciimlesidir (Berkiki, 1929: 384). Ceviride, bunu karsilayacak bir ibare
yoktur. Beytin devami, “Siz bizim hizmet¢ilerimiz ve (¢ocuklarimizi emizeren)
dadilarimiz konumunda oldugunuz halde nasil bize kafa tutuyorsunuz?” sek-
linde bir anlam ifade etmektedir. Karakog¢ g¢evirisinin bu anlami karsilamakla
beraber oldukca esnek bir yapi arz ettigi goriilmektedir.

il 1 A s i e £
Yok eger siz geldiyseniz
Kaninizin akisint durdurmak icin
Ve onlemek igin paylasiimasin mallarinizin
Savastan sonra yigit savas¢ilar arasinda
Beyit bir sart cimlesinden olugmakta ve cevabi bir sonraki beyitte pE
13 4” biiéjAllah ‘a ortak kogmaymn seklinde gelmektedir. Sart kismu ise Kanla-
rumizin dokiilmesini ve mallarinizin (ganimet olarak) boliisiilmesini engellemek

icin geldiyseniz... anlamini ihtiva etmekte ve Karakog cevirisi, bazi tasarruflar-
la beraber bu mesaj1 vermektedir. Savastan sonra yigit savas¢ilar arasinda
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ifadesi bu tasarruflardan biridir. Akistan anlasilsa da metinde lafzen karsilig
yoktur.

axled o K510 Y g ) oAkl 5 15 ) 5125 58
Ortak kosmayiniz Allaha
Miisliiman olunuz
Ve biiriinmeyiniz bize yarasmaz
Yabancilarinkine benzer bir kiliga

Ceviri Arapca metni karsilamaktadir. Ozellikle ikinci satrin gevirisinin
Tirk¢e acisindan giizel ve siirsel goriindiiglinii soyleyebiliriz. Fakat bize ya-
rasmaz ifadesinin metinde bir karsilig1 yoktur.

SONUG

Islam toplumunu, 6zellikle de gencleri aydinlatip rehber edinecekleri
kaynaklar1 yeniden tiim gorkemleriyle ortaya ¢ikarmanin geregini savunan ve
bu cergevede, sairler de dahil olmak iizere Islam’in &ncii sahsiyetlerini bugiin
yastyorlarmiggasina giincellestirme ve giindemlestirme mecburiyetiyle karsi
kars1 oldugumuz diisiincesini savunan Sezai Karakog, bazi Arap-islam siirleri-
ni, kimi zaman Tiirkge terclime ve serhlerini orijinal metinle mukayese ederek
kimi zaman da ¢ok iyi bildigi ara bir dil olarak Fransizcadan Tiirk¢eye cevir-
mek suretiyle bu diisiincenin somut 6rneklerini sergilemistir. Kiilliyat: incelen-
diginde Arap edebiyatindan belirli bir diizeyde haberdar oldugu ve bagta mual-
laka sahipleri olmak {izere Arap siirinin Onemli isimlerini tanidig1 anlagilan
Karakog’un, Islam sanatmin ¢ikis noktasi saydig1 Kaside-i Biirde (Bdnet
Su ‘dd)’dan sonra, siirlerinden seckiler yaparak terclime ettigi ikinci isim, pey-
gamber sairi Hassan b. Sabit’tir. Segilen metinlerden biri atisma igerdiginden
Hassan’in rakibi olan sair Zibrikan b. Bedr’in beyitleri de dogal olarak geviride
kendisine yer bulmustur. Karako¢’un bu iki sairden yaptig1 ¢eviriler dogrudan
Arapca metinden degil de Fransizca bir Arap siiri antolojisinden aktarildigi i¢in
Karako¢’un faaliyeti ¢eviriden ziyade gevirinin gevirisi konumunda olmakla
birlikte, ortaya ¢ikan Tiirkge metnin asil karsisinda nerede durdugu ve siirde
anlam kaymasia sebep olup olmadigi gibi hususlar akademik bir incelemeyi
hak etmektedir. Bu c¢alisma neticesinde, Karako¢’un metnin genel mesajinin
disina tagmadigini, sair bir miitercim olarak ¢ogu zaman Tiirk¢e agisindan gii-
zel bir estetik yakalayabildigini ve kendisinin bu metinleri yeniden giindeme
tagimak gibi bir hedefi oldugunu gz 6ntinde bulundurursak, sairin, siirleri ana
mesajindan sapmadan yeniden yazdigini sdylemek miimkiindiir. Fakat geviriyi
Savas Alaninda Siir Diiellosu seklinde adlandirip bu siirin bizzat savas alaninda
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sOylendigini belirten miitercimin yanildigini belirtmek gerekir. Zira Hassan b.
Sabit’in gerek yas1 ve fiziksel durumu nedeniyle savaslara katilmadigini soyle-
yen giiclii rivayetlerin varligi ve gerekse cevirisi yapilan metinlerden birinin
Temim heyetiyle miinazara ortamini yansitmasi, digerinin de ifk hadisesi sonu-
cunda kendisine yapilan saldir1 lizerine sdylenmis olmasi bu siirlerin savas
alantyla ilgisinin olmadigini acikca gostermektedir. Bu bariz hatanin, adi ve-
rilmeyen Fransizca antolojiden mi yoksa Karakog¢’tan mi1 kaynaklandigini orta-
ya koyabilmek ise ancak bu antolojinin tespit edilerek incelenmesiyle miimkiin
olabilecektir. Sonug olarak, Sezai Karakog’un, Islimi donemde kaleme alimmis
siirlerden kendi i¢ diinyasinda iz birakan bazilarini yeniden sdyleyerek giinde-
me getirmeye calistigl, Arap edebiyati uzmani olmamasi nedeniyle goriilen
birtakim hatalarina ragmen siirleri ana mesaj1 kagirmadan isleyerek nev-i sah-
sina miinhasir bir ¢aligma ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.
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SEZAI KARAKOGC’UN “SURGUN ULKEDEN BASKENTLER
BASKENTINE”, BASLIKLI SiiRi BiR DEVRIYE MiDIR?
Miimin TOPCU"

GIRIS

Bu béliimiimiizde “Sezai Karakog’un Siirgiin Ulkeden Baskentler Bas-
kentine, baslikli siiri bir devriye midir?” sorusuna bir cevap bulmaya calisaca-
§1z. Bunun icin Once tasavvufta devriye kuramini 6zetleyerek devriyelerde ele
alinan konular siralayacagiz. Bu konular1 Siirgiin Ulkeden Baskentler Basken-

tine, baslikli siirdeki temalarla karsilagtirarak kesisen konular iizerinden soru-
muza karsilik bulmaya calisacagiz.

DEVIR KURAMI VE DEVRIYELERDE iSLENEN UNSURLAR

Niyazi-i Misri, Devriye risalesinde Allah’1 ve varligin yaratilisin1 Tasav-
vufi diisiince baglaminda isleyerek ele alir. Yaratilis mitleri olarak kabul edilen
bu diisiinceler ayn1 zamanda Tiirk tasavvuf edebiyatinda 6nemli siir tiirlerinden
biri olan devriyelerin olugsmasina neden olur. Niyazi-i Misti’nin temellerini
sekillendirmis oldugu devriyelerde ele alinan konularin esaslarini ortaya koy-
mak i¢in Once onun Risale-i Devriye adli eserinde ele aldigi devriye kuramini
Ozetleyelim:

Allah, gizli bir hazineydi bilmek ve bilinmek istedi. Bu alemi yaratip
rahmetinin glizelliklerini, kudretinin kemalini, azametinin celélini, nimetin
cesitlerini, sanatimin giizelliklerini, hikmetlerini ve inceliklerini gdstermeyi
dilediginde, nurlar nuru olan kendi latif, azim ve ilahi cevherinden, tiim varligi
zamanla sekillendirip tasfiye ederek yaratmustir.

Varligin yaratildig: ilk nur ve ilk ¢ekirdek Hz. Muhammed’in nurudur.
Tiim varlik o cevherden yaratilmistir. Allah muhabbetle bu cevhere nazar et-
mis; o an, o cevher, ziyadan eriyen su gibi, varligin 6zii olmus. O 6zden Allah,
biitiin ruhlart yaratmistir. Her ruh, kendi cinsini bulup kendi makamina yerles-
mis ve Allah, bu kiimelenmeden melekler, ruhlar, mana, emir ile cismani, so-

* Dr. Ogretim Uyesi, Diizce Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Baliimi, mumintop-
cu@duizce.edu.tr, 0000000265221117
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yut, berzah ve misal dlemlerini yaratmis. Allah, ruhlara muhabbetle nazar ede-
rek, en yiksek 6zden Ars-1 Azam, Kiirsii, Cennet, Cehennem, Gokler ve bu
suret alemini yaratmistir. Maddi manevi alemin birlesiminden madenler, bitki-
ler, hayvanlar yaratildi. Buna benzer sekilde otuz iki harften de kelimeler ve
kitaplar olusturulmus. Yine insanlar maddi- manevi iki alemden ii¢ terkip ile
yaratilip cihan kitabinin sonsuz manalar1 ortaya ¢ikmustir. Ibret gdziiyle aleme
bakan arifler, her nesnede Allah’in sanatinin sirlarin1 gérmiis, varliga bakarak
mananin 0ziine varip huzura ermislerdir.

Yaratilmanin agamalar1 madenler, bitkiler, hayvanlar ve nihayetinde in-
san. Insan; muhataptir, varligin 6ziidiir, hepsi onda mevcuttur, her mevcut odur,
kainat agacinin meyvesi olan tetimme-i devrandir.

Varliklar, yuvarlak top 6zelligi gosterir. Tum eflak u niicum u anasir se-
killeri yuvarlaktir. Cevherlerin bes kismi olan akil, nefis, tahavviil, suret ve
cisimdir. Bunlarla iki alem ayakta durup devam eder. Yaratilmis varliklar do-
kuz kisimdir. Cevher kendi zatiyla; araz ise cevher ile ayakta durup devam
edebilir.

Mevcudat hal diliyle Allah’t anlatan sahitlerdir. Allah, varliktan once
akl-1 kiilliyi yaratmistir ki buna akl-1 evvel ve cevher-i evvel de derler. Allah bu
akla Allah’1 bilme, nefsini bilme, ihtiya¢larint bilme bilgisini vermis ki bu bil-
melerin her birinden bagka bir nesne yaratilmistir, birden bin ¢ikarmis. Allah’1
bilme, akl-1 sani; nefsi bilme, nefs-i kiill; ihtiyaglari bilme ise biitiin mevcudati
felekleri netice vermistir. Dokuz felekten her bir felegin bir akli, nefsi ve bir
cismi vardir. Felek-i azam hepsinden yiiksekte ve tiimiinii kaplayan basit ci-
simdendir. Onun i¢inde sabit yildizlardan Felek-i Burug, onun iginde Felek-i
Miisteri, altinda sirayla Felek-i Merih, Gilines sistemi, Ziihre, Utarit yildizlari,
onun i¢inde ise Ay vardir. Ay, Diinya’nin semasidir. Diinyanin aklina akl-1 asir
ve akl-1 faal ve akl-1 feyyaz derler. Ay’n altinda ates, hava, su, toprak yer alir
ve bunlarda sicaklik, sogukluk, yaslik ve kuruluk ozellikleri vardir. Sonunda
maden, bitki, hayvan ve en miikemmel varlik insanda varligin dairevi yaratil-
mas1 tamamlanmis, varlik agacinin meyvesi Aiilasa-1 deveran insan olmustur.

Mercan, dayaniklilikta tasa, denizde bitmesi ve bitkilere benzemesiyle,
maden ile bitki arasinda; hurma agaci ise erkegine yakin olunca iiremesi, basi
kesilince kurumasiyla bitki hayvan arasinda; maymun ise hayvanla insan ara-
sinda yer almakla her tiir varlik, asagiya ve yukariya bagl olup yaratilis silsile-
sinin bir ucu insana gelip baglanarak son bulmustur. ...tetimme-i devr-i zaman
ve ziibde-i ecza-i cihan viicut-1 insandir.

Tlm varligin nihayeti, 6zii, gayesi insan oldugu gibi; ahiretin de yaratil-
ma sebebi insandir. Biitiin yaratilanlar onun kigri ve zarfi ve kabidir. O, varligin
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hayat sebebi, 6zii, 6zilinlin 6ziidiir. Tiim varlik insana hizmetkardir ve o hizmet
edilen, miikerrem, aziz, serif ve muhteremdir, tiim yaratilanlarin en giizeli, en
yiicesidir. Bu anasirdan hayvana, insana ve insan-1 kdmile kadar olan yaratilig
siirecine tarik-i ma’dad denir.

[lahi nur, sonsuz feyziyle ehadiyet mertebesinden akillar, nefisler {izeri-
ne, onlardan feleklere ve tabilerine, unsurlar ve toprak iizerine iner ki buna
baslangic yani kavs-i niizul derler.

Sonra topraktan madene, bitkilere, hayvanlara, insana ve ondan insan-1
kamile yiikselir, doner, kamilen Allah’a ulagir. Bu o ilahi nurdur ki halden hale
gecip devresini tamamlar. Kiilli sey'in yerci’i aslihii fetvasinca o nur aslina
gider ve o ki “nun bedeii’l-emr ve ileyhi yeiid (Rum, 30/11), meali: Allah, halk:
ilkin yapar, sonra da g¢evirir onu yeniden yapar, sonra hep dondiiriiliip ona
gdtiiriileceksiniz, buyurmustur. Bu bagkalasan alemin bir dongiiyle yaratildigini
bildirmis ve bu doniise madd ve kavs-i uriic da derler.

Insan, maddi-manevi olgunlasip kAmil insan mertebesine gelip ilahi ah-
lakla ahlaklanmis, marifetin kemaline ulasmakla kiilli akla ermistir. Bu merte-
bede daire tamamlanmistir. Ciinkii bu doniisten yaratilan mevcudatin sonu in-
sandir. Donegelen bu viicut bir daire seklinde resm olunmustur. Dairenin bas-
langic1 akl-1 evvel ve sonu insan-1 kAmildir. ilahi feyiz, tiim varhiga beraber
ulagir, tiim varlik o semte miiteveccih ve ndzimdir. Herkes kabiliyeti kadar
feyz-i feyyazdan nasibini alir. ilahi feyiz, cesitli mezahirde (cigeklerde, yerler-
de, aynalarda) goriiniir ve bir¢ok mertebelerden geger, mazhar olduklart suret-
lerin, goriintiilerin boyasiyla boyanan bu viicut muhtelif sekillerde yaratilmis.
Allah’1n her bir ismi, bir dairede, varlikta, insanda galip; diger isimleri ise tabi
olmustur. Insan-1 kAmil olarak aki-i kiile ulasan insan, devresini tamamlamus,
hedefine ulasmis, viicut dairesi ilahi hikmetleri gosterip kavs-i urugunu tamam-
lamigtir. Misri, bu manay1 misralara doker:

Devr edip geldim cihana yine bir devran ola
Ben gidem bu ten serayi yikilip viran ola

Cus edip umman-1 can cismim gemisin dagita
Yerler altinda tenim toprak ile yeksan ola

Bu viicudum dagi halka at ile yiinler gibi

Ses cihetim agila bir haddi yok meydan ola
Dort yanimdan ndr bdd ab hdk ede hiicum
Benligimi onlar alip bu varligim talan ola

Dagila terkibim otuz iki harf ola tamam
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Nokta-1 serim kamunun gevherine kan ola
Ciimle efkdar havasim hasr ola bu arsada
Halkalar hep yeniden sankim bahrisitan ola.
Yevm-i tublddir o giin her mana bir suret-gir
Kimi nebat kimi hayvan kimisi insan ola
Kabrime dostlar gelip fikr edeler ahvalimi
Her biri bilmekte halim valih ii hayran ola
Her kim ister bu Niyazi derdmendi o zaman
Sozlerini okusun kim sirrina mihman ola.

Vacibii’l-viicut ile miimkiinti’l-viicudu bir daire farz edelim. Onu ikiye
bolen hayali ¢izgiye yarim daire derler. Bu daire iki kavs seklindedir. Hayali
yokluktan ibaret olan bu ¢izgi aslina dontis ile ortadan kalkar. Daire sekli Kema
hiive oldugu gibi bir goriiniir ve Kd 'be kavseyni ev edna (Necm 53/9), sirr1 onda
bilinir (Glizel, XVII - XX1I/1-2 1979-1983: 121-139).

Bektasilikle ilgili bir metinde, Misri’nin diigiincelerine benzer bir yarati-
l1s miti olan devriye konusu anlatilir:

Azamet sahibi yiice Allah, baslangicta 6nce kendi latif isimlerinden nu-
rundan Muhammed Ali nurlarini yaratti. Muhammed Ali’nin nurlarini kudret
kandilinin i¢inde koydu, bu diinya yaratilincaya kadar o nurlar yetmis yil kandil
iginde durdu. Sonra Allah, Secere-i Yaktin Sekl-i Tavus yesil zebercetten yarat-
t1. Essiz, kemiksiz, susuz, kansiz, cansiz zebercetten yaratti. Sonra akil, nefis
yaratt:. Sonra Azrail, Israfil, Mikail ve Cebrail’i yaratti. Sonra Muhammed
hiirmetine On sekiz bin dlemi yaratmay1 diledi. Bir cevher zebercetten yerler-
den goklerden biiyiik bir tas yaratti. O tasa bir kez nazar etti. O tas, Allah’in
heybetinden harekete gelip eridi, gok yesil renkli su oldu, ¢alkalandi, dalgalan-
d1, kopiiklendi, tiitiinii ve buhar1 ¢ikt1, suyu gitti, yel ortaya ¢iktr. Once buha-
rindan yedi kat gokleri, kopiigiinden yedi kat yerleri yaratti ve dalgasindan
daglar1 yaratti. Yine bir 0kiiz yaratti ve bir tas yaratti, tag karar tutmadi. Zeber-
cetten balik yaratti. O baligin kirk bin kanadi ve kirk bin ayagi vardi. Baligin
altinda deniz, denizin altinda yel yaratti. Yel karar tutmadi. Yelin altinda Fekail
adli bir melek yaratti. O melek yerlerden ve goklerden Ars’tan, Kiirsii’den bii-
yiktii. Fekail, ciimle suyu, okiizii, yedi kat yerleri kusatti, muhafaza eyledi.
Allah, yelin etrafina O'ndan baska ilah yoktur; O, haydir, kayyumdur. Kuvvet
ve gii¢ sadece biiyiik ve yiice olan Allah'n yardimi ile olur (Bakar 2/255)”
ayetini yazdi. O vakitte yedi kat yerler, karar eyledi. Allah, Ars, Kiirsii, Levh,
Kalem ve Sidretii’l-munteha, Beytii’l-ma‘mur, Ka'be Kavseyn ve Beytii’l-
maktis’i nurdan zebercetten yaratti. Muhammed Ali sifatl melekler yaratti. Her
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giin U¢ yiiz altmis ¢esit renk veren Levh’i ak inciden, etraflarin1 kizil yakuttan
yaratti. Kalemi bir cevherden yaratti, uzunlugu bes yiiz yillik yoldur, basi arsta
baglidir, i¢inden nur ¢ikar, olmus ve olacak her sey Levh-i mahfuzda yazilidir.
Her harfin genisligi Kafdag1 kadardir. Sonra Ars’1 yaratti. Allah, 6nce yerleri
yaratinca, evvel saf bir camu yaratti. Resul (as.) dedi: Alti kez, yiiz bin perdesi
vardir, her perdesi yerden gékten biiyiiktiir. O vakitte su ¢alkalandi, yeller or-
taya ¢ikti, yellerin tizerinde suyu koydu, suyun {izerine Ars’1 koydu. Simdi Ars,
su iizerindedir, hava karanlik iizerindedir. Insanlarin canlar1 bir cevher zeber-
cettendir (Topgu, 2021: 74-76).

Devriye, yukarida 6zetledigimiz yaratilis mitlerinden olusan devir kura-
mini1 anlatan siirlere denir. Devriyeler, Hz. Muhammed’in Ben nebi iken Adem
su ile camur arasindayd: hadisle ilgilidir. Mutasavviflara gore viicut halindeki
Muhammed yeryliziine sonradan gelmistir. Halbuki ruh halinde olan Muham-
med ezelden beri vardi. Vakti gelen ruh maddi dleme iner. Once cansizlara,
sonra bitkilere, hayvana, insana ve en sonra da insan-1 kdmile geger. Oradan da
ilk biiyiik ruh olan Allah’a doner ve onunla birlesir. Bu inise niizul, Allah’a
doniise de urii¢ denir (Dilgin, 1995: 348). ilk mutasavviflardan baslayarak gii-
niimiize kadar insanin dort unsurdan gegerek insan-1 kamil mertebesine yani
fenafillaha ulasmasina dair gorisler ileri siiriilmiistiir. Bu goriis Yaradilis Teo-
risi olarak mutasavviflar, sair ve yazarlar tarafindan gelistirilmistir (Ciftlikgi,
2016: 14).

Misr’nin yukardaki devriyesinde vurgulanan ana temalar:

Yaratilisin ilk evresi, Allah’m kemalini gormek-gostermek i¢in Once
muhabbet ile sevgi nazartyla Muhammedi nurla baglamis.

Sonra o nurdan devir seklinde varlik yaratilmis. insan o déngiiniin so-
nunda diinyaya gelmis.

Oliince de, can denizi cosarak dalgalaninca cisim gemisini dagitacak, bu
ten saray1 yikilip viran olunca devir bitecektir.

Viicut dagi etrafa atilan yiinler gibi tekrar alt1 cihetten, dort unsura ates,
hava, su ve topraga geri donecektir.

Benlik varliga dagilinca alfabenin otuz iki harfi gibi tekrar insan da dagi-
lip unsurlara donecektir. Viicut terkibi dagildiktan sonra basinin herkesin cev-
herine kaynaklik edecegini ve tiim fikirlerinin ve hislerinin bu arsa dedigi nok-
tadan olusan basindan tekrar yaratilacagini vurgular.

Yeniden halkalar seklindeki yaratilista baharin yeniden gelecegini orada
biitlin sirlarin ortaya ¢ikacagi hasir giiniinde, her mananin bir goriintiiye yani
varliga doniisecegini belirtir.
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Kimi bitki, kimi hayvan kimisi insan oldugunda dostlarinin kabrine ge-
lerek onun halini diislinecegini, halini bilenlerin ona sasirip hayran olacagini,
dertli Niyazi’nin sozlerini okuyanlarin onun sirrina misafir olacagini belirtir.

SURGUN ULKEDEN BASKENTLER BASKENTINE,
SiiRi BIR DEVRIYE MIDIR?

Once siirin baghigindan hareketle ana temasinin devriye konusuyla iliski-
si tizerinde durduktan sonra, siirdeki ele alinan baz1 konularla devriye konulart
arasindaki baglantilar ele alarak, sorumuza cevap bulmaya calisacagiz.

Gelin giille baslayalim atalara uyarak / Kelimeler iilkesine bahar: kokla-
yvarak girelim kelimeler iilkesine, girer ve orada Bir anda yiikselen bir biilbiil
sesi, duyar (Karakog, 2016: 427). Giil ve biilbiil mesnevilerinde ve daha bir¢ok
siirde oldugu gibi dini tasavvufi gelenekte giil, bitkilerin; biilbiil, hayvanlarin;
Hz. Muhammed de insanlarin en seckini en giizelidir. Bu noktadan giil, biilbiil
Hz. Muhammed’in simgesidir. Peygamberimiz, biilbiile benzetilir ve bir¢ok
giizel isim ve sifatlarla vasiflandirilir. Bunlardan bir kismi: En faziletlisi, en
sereflisi, en nurlusu, en biiyiik, en comert, sesi ve vasiflar1 en yiiksek, en par-
lak, zikri en kiilli, slikrii en biiyiik, mahiyetce en miikemmel, ylizii en giizel,
yeri gdgii kainat bostanini latif sesleri, leziz nagmeleri, ulvi tesbihatiyla vecde
ve cezbeye getiren insanligin en sanlh biilbiilidiir (Nursi, Sozler, 1996: 355-
356). Devriyelerde de gizli bir hazine olan ilahi 6z, cevher, varligin yaratildigi
ilk nur ve ilk ¢ekirdek Hz. Muhammed’in nurudur. Tiim varlik o cevherden
yaratilmistir. Allah muhabbetle bu cevhere nazar etmis, o an o cevher, ziyadan
eriyen su gibi, varligin 6zii olmustur (Giizel, XVII - XXI/1-2 1979-1983: 121).
Varlik dairevi inis ve ¢ikista ilk nur ve ilk ¢ekirdek Hz. Muhammed’in nuru ve
nihai gayesi, meyvesi de yine odur. Muhabbet ile Muhammedi nurdan varligin
yaratilis konusu hakkinda daha genis ve detayl bilgiler ve yorumlar i¢in baki-
niz (Nursi, 1996: 88-221, 559-590).

Karakog, siirine giil ve biilbiille baslar, icinde yasadigi zamanin iizerin-
deki olumsuz etkilerini dizelere yansitir. Bu karanlik siirglin donemi, Muham-
medi nurun siirgiin oldugu yillardir. Bir baslangi¢tir ve yaratilis kompozisyo-
nuyla uyumludur. Sair de yaratici gibi Muhammedi nurla baglamis, muhabbetle
ona nazar etmis, sonra devriyenin ilk kismi olan varliga dagilma, kesret ve
karanliklar donemi baslamistir. Bu donem misralar doniisiir: Erken erken kar-
lar ortasinda / Giines donmiis 151k sacan bir yumurta- / Bana geri getirir eski
giinleri / ...Paslanmig demir bir kapt acilir | Kiif tutmus kilitler gicirdarken / Ta
karanliklar i¢inde birden / Bir tiirkii gibi yiikselirsin sen / Fisildarim sana yil-
larca i¢imde biriken / Soyleyemedigim atesten kelimeleri / Suuraltim patlamig
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bir bomba gibi / Sacar ortaliga zamanin / Agaran sagin toz topragini / Bana ne
Paris'ten / Newyork'tan Londra'dan / Moskova'dan Pekin'den / Senin yaninda /
Biitiin tiiredi uygarliklar umurumda mi / Sen bir uygarlik oldun bir omiir boyu /
Geceme giindiiziime / Gozlerin / Lale Devrinden bir pencere / Ellerin / Ba-
ki'den Nefi'den Seyh Galip'ten / Kucagima dokiilen / Altin leylak (Karakog,
2016: 427).

Allah, gizli bir hazineydi bilmek ve bilinmek istemesi sirrinca énce Hz.
Muhammed’in ruhunu yaratmis, sonra da bu ruha muhabbetle nazar etmekle, o
nurdan tiim varlig1 yaratmigtir. Bu mana su anonim beyitte de viicut bulmustur.
Muhabbetten Muhammed oldu hasil, Muhammedsiz muhabbetten ne hdasil?
Ask-sevgi-muhabbet, dnce insanda sonra Hz. Muhammed’de sonra da Allah’a
yonelen ilgidir ki, edebiyat gelenegimizde siklikla iglenmistir. Halk sairleri-
mizden Liitfullah Divani, bu siireci Mihriban’a olan beseri ask, Hz. Muham-
med’e duyulan sevgi ve nihai olarak ta yiice yaraticiya ilgiyi, ti¢lii ask komp-
leksiyle asiklik gelenegindeki bade icme hikayesinde anlatir: Mihriban, tarifi
miimkiin olmayan bir afet-i devran, ibrisim muylu, sedef disli, ince belli, kalem
kaslt ve servi boylu; yliziinde {i¢ nisane, biri ¢enesinde, biri sag yanaginda, biri
de iki kasinin ortasinda olan goziinii ayiramadigi fakat kavusulamayan bir afet-i
devrandir (Celebi, 1978: 11). Sefkatli, giiler yiizlii, yuamusak huylu, dost (TDK,
2000), Mihriban, tasavvufta asik olunan giizel kadindir. Tasavvufta erginlenme
asamalart kadin askiyla (diinyevi askla) baslar, peygamberimize olan askla
devam eder ve ilahi agkla son bulur. Devriye geleneginde anlatilan ondan gel-
dik ona gidecegiz (Bakara, 2: 156) ayetiyle ifade edilen varlik dongiisii, biitiin
varlikta goriilen yasam dongiisiinii ifade ederken; bu dongiiniin kadin-rehber-
yaratici iizerinden gorintiisiidiir. Compbell kahraman-kadin giizelligi iliskisini
ayn1 baglamda degerlendirir: Kadin, duyusal maceranin yiice zirvesine goétiiren
rehberdir (Compbell, 2000: 118).

Peygamber ask: Sair ikinci badeyi Hz Muhammed askina igince daha de-
gisik bir halete girer, Mihriban’in sevgisini unutur. Gordiigu dyle bir Zat-1 Sa-
hane idi ki onun nuru ve ziyasi giinesten daha fazladir (Celebi, 1978: 11). Biri
tabiatta digeri insanda iki cemali tezahiir vardir. Bu tezahiirler Allah’mn isimle-
rinin delilleridir. Bunlar kainatta Giines, insanda ise Hz. Muhammed’dir. Yer-
kiire de dahil biitiin gok cisimleri, cemil-i mutlagm cilvesiyle tecelli eden giines
etrafinda donmektedir. Bu doniisle kesret aleminde zamanlar ve devirler yarati-
lir. Cenab-1 Hak Cemal-i Zatisinin bir cilvesiyle Nur-1 Muhammediyi yaratmis,
biitiin yaratilmislar, o nurun yiizii suyu hiirmetine yaratilmistir. insanlar, yiizii-
nii o nura ¢evirip ilahi giizelliklerin aynasi olan Allah’in sonsuz nurundan isti-
fade edebilirler (Kadioglu, 2008: 163,164).
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Ilahi ask: Ugiincii badeyi as18a ¢ok korkung bir ziya igerisinde sundular.
As1g1n akli basindan gider, kendinden geger. Kendini firin igerisinde yanar gibi
hissederek, Cenab-1 Kibriya 'yt perde arkasinda Mihriban i iki kast arasindan
temasa eyledigini ve O nura dogru gitmek isterken birden perdenin kapandigini
belirtir. Perisan bir vaziyette olan Liitfullah artik badeyi i¢gmis ve asik olmustur
(Celebi, 1978: 11-12, 14). Compbell, ilahi aski su ciimlelerle degerlendirir: O,
en mitkemmel giizelliklerin en mitkemmelidir, biitiin arzulara yanittir, biitiin
kahramanlarin diinyevi ve diinya dis1 maceralarinin goz alict hedefidir. Anne,
kiz kardes, sevgili ve gelindir. Diinyada biiylileyici ne varsa, seving vermeyi
vaat eden ne varsa, diinyanin sehirlerinde, ormanlarinda degilse uykunun derin-
liklerinde onun varliginin habercisi olmustur. Ciinkii o, kusursuzluk vaadinin
bedenlenmis halidir; ruhun, kurulu yetersizlikler diinyasindaki siirgiiniiniin
sonunda, bir zamanlar tattigi saadeti yeniden tadacaginin giivencesidir
(Compbell, 2000: 118).

Karakog, tasavvufi gelenekte kadin, peygamber, yaratici iiglemesiyle ku-
rulan ii¢lii sevgi kompleksini, [nsanliga anit gibi yiikselttigi, Ey goniillerin en
yumugagt en derini, Ey ipeklere yumusaklik bagislayan merhametin kalbi, Af
dilemeye geldim affa layik olmasam da (Karakog, 2016: 428-434) misralarina
ekleyerek ayni kelimeden kurulan ti¢ dizeyle ifade eder: Sevgili / En sevgili /
Ey sevgili dizelerindeki ii¢ sevgiliden ilk Sevgili, Mihriban’dir. Ikincisi En sev-
gili, olan Hz. Muhammed’dir ki Peygamber sevgisidir, dereceli sevgidir. Bu
sevgi, sahabenin “Anam babam sana feda olsun Ey Allah’in Resulii!, anonim
sOziinde adeta cisimlesmistir. En sevgili, sahip olunanlarla kiyaslanan, onlardan
olup onlarin en 6niinde olandir.

Ey sevgili!, olan ise tek kelimeyle Allah’tir ki biitiin sevgileri kusatir. Ey
seslenisi, karst tarafa, Vacibii’l-viicut’a yani Allah’a bir hitaptir ki Niyazi-i
Masri, tevhit kasidesinde bu yiizden, o yiizden ifadeleriyle varlig1 temel olarak
ikili yapiyla anlatir:

Ne sihr-i bii’l- ‘acebdiir kim bu yiizden goriiniir agydr

O yiizden gayri yok tenha geliir dilddr olur peyda

O yiizden goriilen agyar doner sem ‘-i cemalinden

Felekler de goriip ani doner edvar olur peyda (Kadioglu, 2008: 157).

Ey sevgili; mutlak, sinirsiz ve bire yonelen sonsuz, biitiin sevenlerin ve
sevilenlerin, baslangic1 ve sonu olup diinya siirgliniinii sona erdiren kapsayici
olan ilahi sevgidir. Yaratilan bir taraftadir ki bizim i¢inde yaratildigimiz bu
taraf iken; yaratan ise, ilahi taraftir. Sair, Ey sevgili hitabiyla Allah’a seslenir.
Uzatma diinya siirgiiniimii benim (Karakog, 2016: 434) dizesindeki istekte,
Allah’a doniis arzusu ve aski ifade edilmektedir.
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Sevmenin, agkin i¢inde hem gidis-siirglin hem de tezat gibi goriinmesine
ragmen O0zlem-geri ¢agirma ile dairevi birlik, tevhit, miikkemmellik vardir. Dev-
riye nazariyesinde goriildiigl gibi giizelligin ortaya ¢ikmasi, varligin yaratilma-
sina baglhdir. Yaratilig bir devriye, dongii biitiiniinden olusur. Dongiiniin ise ilk
kismu bir siirgiin, ikinci kismi geri cagirmadir. Ask-sevgi-giizellik ise hem siir-
giin hem de geri doniiste bir biitiinliikte-tevhitte ¢agirmayla ortaya ¢ikar. Bu
manay1 biraz somutlamak adina benzetme uygun olmasa da, egitim ve evlenme
gibi sebeplerle, ¢cocuklarindan ayrilmak durumundaki anne-babayla kiyas edi-
lebilir. Merhamet, muhabbet, sevgi devriyenin biitiiniinde, diger bir ifadeyle
hem siirgiinde hem de kavusmada gizli bir sirdir. Sair Gogsiinde siirgiiniinii
geri ¢agiran bir damar vardir (Karakog, 2016: 434), dizesiyle devirde, yarat-
mada doniisti ifade eder. Merhameti de sevginin ve askin kaynagi olarak ele
alir. Senden iimit kesmem kalbinde merhamet adli bir ¢inar vardir (Karakog,
2016: 434), dizesinde varlifa muhabbetle nazar edis ve muhabbetin varlikta
yanstyarak sonugta yine Allah’a yonelen muhabbete doniismesiyle, yaratmanin
kemali ve insanin mitkemmellesmesi, insan-1 kamil olusu ifade edilir. Siirgii-
niinii geri cagiran muhabbet damari da tektir. Insan, o tek tevhit damarmi bu-
lamaz ise merhametten kalpten uzaklasarak kesret, ¢cokluk i¢cinde kaybolup
gider.

Siirde, devriyenin kesret tabakasi olan inise benzeyen bir ¢evre tasviri
yer alir. Sair bir noktada durur, yakindan uzaga bir kompozisyonla dis alemi ve
onlarin kendinde biraktig1 tesirleri anlatir: Oliiler, ¢itlembikler, sarmasiklar,
surlar bur¢lar, irmaklardan yansimalar, kayalardan kirpilma, éteki diinyadan
bir ¢arpilma, i¢i oliimle dolu, donen bir huni, dogarken giines, mozayik minya-
tiirlerden kesilmis tenimize dokunan olii yiizlerde (Karakog, 2016: 428-429).
Varliga, kesrete dalan sair birden, soguk bir Azrail tirperisiyle ay (Karakog,
2016: 429)” dizesiyle vahdete doner. Artik seste, kokuda, dis dlemde vahdete
erer. Devriye kuraminda belirtildigi gibi, ibret goziiyle aleme bakan arifler, her
nesnede Allah’in sanatinin sirlarmi gérmiis, varliga bakarak mananin 6ziine
varip huzura ermislerdir. Bu dizelerde varligi gozlemleyerek var edene doniip
huzura ermeyi sezdiren bir misralar biitiinii s6z konusudur.

Varlig1 bilmekle Allah bilinir: Ve birden senin sesin gelir dért yandan,
Menekse kokulu siitunlardan, Komsu daglardaki nergislerden leylaklardan,
Gozlerine ait belgeler sunulur (Karakog, 2016: 429). Burada gozlemlenen gii-
zellikler, askin kutlu kitabma (Karakog, 2016: 429), doniisiir. Devriyelerdeki
gibi alemdeki yaratilan her sey Allah’1 bildiren bir kelimedir, harftir. Bunlar
birlestirilince ve okununca sirlari bilinerek anlamlari ortaya ¢ikar. Devriyelerde
Allah’a kavusmay1 ifade eden oliim; dini gelenegimizde oldugu gibi, Oliim
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geldi bana diigiin armaganin gibi (Karakog, 2016: 430) dizesinde, sevgiliye
kavusulan bir diigiin gecesidir.

Karakog, varligi gozlemlerken basini yerden kaldirip gokyiiziini seyre
dalar. Orada devreden yildizlar1 goriir ve yaratilis1 diisiiniirken, biiyiik alemin
yaratilisindan benzerlikle, dlemin 6zii ve kiigiik bir 6rnegi olan kendi yaratilisi-
n1 diistiniir. Gokyliziinde ay, yildizlarla; kendisi de yanindaki atesbocekleriyle
olusan bir biitiinliik i¢cinde, yani kesretten vahdete doniis s6z konusudur. Gok-
yiiziine, kesretten vahdete yonelerek tefekkiire dalan Sair, alemin yaratilisinda
samanyolundaki yildizlar tahrik eden giizelligi, aski, sevki gozlemlerken, ken-
di viicudunda da benzer bir yapinin kuruldugunu sezdirir. Her ikisini de hareke-
te getiren, yaratan, ayakta tutan rahmetle, sefkatle besleyen asgktan, sevgiden
dogan ilahi bir sirdir: Senden bir gék / Senden yildizlar ordiiler / Ates bocekleri
/ O gece dort yanima / Ey bitmeyen kalbimin samanyolu destant / Sen bir anne
gibi tuttun ufuklar: / Ve ¢ocuklar giille anne arasinda / Seninle giiller arasinda
/ Tuhaf bir 151tk bulup eridiler / Cocuklar dag hiicrelerinde erdiler / Aramizdaki
sirra (Karakog, 2016: 430). Gokyitiziini seyrederek ilahi giizelliklerin, sirlarin
farkina varma; bunlar1 dile getirme, dini-tasavvufi bir gelenektir (Nursi, 1996:
228, 229).

IV bolimde Senin kalbinden siirgiin oldum ilkin / Biitiin siirgiinliiklerim
bir bakima bu siirgiiniin bir siiregi (Karakog, 2016: 433), insanin muhabbetten
yaratilmas1 sevgi-siirglin birlikteligini yukarida bahsetmistik. Siirglin, dairevi
sevgi tezahiiriiniin ilk bolimii niizu/ oldugu gibi ikinci yarisi da insan-1 kamil
olarak dliim-diigiin ile yiikselir, dairenin son yarisinda diinya siirgtintinii sona
erdirerek tamamlar. Siirgliniin sonunda onulmaz ask temasi islenir. Onulmaz
ask, tam bir kavugma ve nihayeti olmayan bir sevgidir ki 6ldiikten sonra da bu
sevgi devam edecektir. Asiklar 6lmez, onlar ask derdinden hostur, diinyada
ilaclar1 yoktur. Asiklarda 6len, giinesten hayattan koparilan, dagilip parcalanan
cesettir. Ruh ise oliimsiizdiir, ebedinin aynasi olarak o da ebedidir, dagilmaz,
pargalanmaz. Olmek suretiyle sairin cesedinin dagilip pargalanmasi, onun gon-
liine serpilmis yakic1 tuz bulutu gibidir. Oliim, Allah’a yakimliktir, 6liince dagi-
lan viicut tozlari, kalbi yakan tuza doniisiir, ask ziyadelesir. Allah, merhametin,
rahmetin neticesi olan bulut ile hayati besler, biiyiitlir. Buna benzer bir sekilde
Allah, merhamet, muhabbet ve sevgiyle insani dldiiriir, cesedini dagitir. Ilahi
sevginin sonucu olan cesedin dagilisi, ahiret yagsamini besleyip biiyltiir. Sair,
diinya varini yele vermeye, yagmaya vermeye hazirdir, o gonliiniin dogurdugu
tarafina gegmeyi arzular: Giinesi bahardan koparip / Askin bu en onulmazindan
koparip / Bir tuz bulutu gibi / Savuran yiiregime / Ah uzatma diinya siirgiiniimui
benim / Nice yoruldugum ayakkabilarimdan degil / Ayaklarumdan belli / Lam-
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balar egri / Aynalar akrep melegi / Zaman ¢arpilmis atin son hayali / Ev miras
degil mirasin hayaleti / Ey gonliimiin dogurdugu (Karakog, 2016: 431).

Her sey odur, onun yansimasidir, onu gosterir, onu tanitir: Biitiin siirler-
de soyledigim sensin / Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin / Seni saklamak
icin gortintiilerinden faydalandim Salome'nin Belkis'in / Bosunaydi saklamaya
calismam oylesine asikarsin bellisin / Kuslar ucar senin génliinii taklit icin /
Ellerinden devsirir bahar ¢igeklerini / Deniz gozlerinden alir sonsuzlugun ha-
berini / Ey géniillerin en yumusagi en derini / Sevgili / En sevgili / Ey sevgili /
Uzatma diinya siirgiiniimii benim (Karakog, 2016: 431).

Sair, Yillar gegti saban oliimsiiz iz birakti toprakta (Karakog, 2016: 431)
dizesinde, Habil-Kabil ile baslayan ¢oban-ziraatgi, iyi-kotii, dlen-6ldiiren mii-
cadelesinde, giicli elinde bulunduranlarin insanlik adma yaptigi olumsuzluklar
nazara verir, ¢evresinde sabamin biraktigi 6liimsiiz izlerden yakinir, goge yo-
neltir: Yildizlara uzanip hep seni sordum gece yarilarinda / Cati katlarinda
bodrum katlarinda / Golgendi gecemi aydinlatan essiz lamba / Hep Kanlica'da
Emirgan'da / Kandilli'nin kursuni safaklarinda / Seninle soylesip durdum bir
omriin baharinda yazinda / Simdi onun birdenbire gelen sonbaharinda / Sana
geldim ayaklarina kapanmaya geldim (Karakog, 2016: 433).

Bir Miisliiman korku ve iimit arsinda olmali. Her seyin bir dongiiden ya-
ratildigini, dort mevsimden olustugunun farkinda olan sair, rahmetten timidini
kesmez. Temel Islam akidesine bagl kalarak, ilahi azabin yoneldigi istan-
bul’dan yiiziinii ¢evirir, ilahi rahmetin ve sefkatin yogunlastigi merkezlere yo-
nelir: Af dilemeye geldim affa layik olmasam da / Ey ¢agdas Kudiis / Ey surrin
gonliinde tasiyan Misir / Ey ipeklere yumusaklik bagislayan merhametin kalbi
(Karakog, 2016: 433), musralariyla, Allah’tan sevgi ve merhamet isteyen sair,
ayn1 Oriintii lizerinden devam eder: Daglarin yikilisini gordiim bir Veniis bar-
daginda / Kéle gibi satildim pazarlar pazarinda / Giinesin sarardigini gérdiim
Konstantin duvarinda / Senin hayallerinle yandim diislerin civarinda / Gélgen-
di yanswip duran bengisu pinarinda / Oliim diisiincesinin beni sardigi su anda
/ Verilmemis hesaplarin korkusuyla / Sana geldim ayaklarina kapanmaya gel-
dim / Af dilemeye geldim affa layik olmasam da / Sevgili / En sevgili / Ey sevgi-
li/ Uzatma diinya stirgtiniimii benim (Karakog, 2016: 434).

Ulkendeki kuslardan ne haber vardir (Karakog, 2016: 434), misrainda
kus-yilan benzetmesinde yilanlar, cehenneme gétiiren koétiilere, seytanlara;
kuslar ise cennete gotiiren iyilere benzetilir. Cennete gotiirenlerden haber sor-
gulanir (Topcu, 2021: 15,16). Allah var gam yok anlayisi dile getirilir: Mezar-
lardan bile yiikselen bir bahar vardir / Ask celladindan ne ¢ikar mademki yar
vardwr / Yoktan da vardan da otede bir Var vardr (Karakog, 2016: 434). Allah
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varligin 6tesinde bir var olandir. Kuran’da 6liim ve hayat her ikisi de bir varlik
olup yaratilan unsurlardandir: Hanginizin daha iyi iy isledigini belirtmek icin,
oliimii ve dirimi (hayati) yaratan O'dur. O, giicliidiir, bagislayandir (Miilk
67/2). Dolayisiyla varlik, yokluk, sevgisizlik gibi en ileri olumsuzluklar dahi
onun nazarmnda dnemsizdir. Sairin nazarinda 6énemli olan onu yakip yikan ilahi
nazardir ki bu bakis, muhabbetle, sefkatle sevgiyle halden hale sokar, sekillen-
dirir, giizellestirir: Hep sug¢ bende degil beni yakip yikan bir nazar vardw / O
sarkiya ozenip soylenecek misralar vardir (Karakog, 2016: 434).

Varlikta dairenin parcalarina odaklandigimizda olumsuzluklar, ¢irkinlik-
ler goriiliir. Dairenin tamamina biitiinciil olarak / vahdaniyet nazariyla bakabil-
digimizde her sey giizeldir, miikemmeldir. Devriyelerde de ayni kurgu islenir.
Tiim yaratilis dongiisiinde firaklarin, ayrilislarin sonu kavusmadir: Sakin kader
deme kaderin iistiinde bir kader vardwr / Ne yapsalar bos géklerden gelen bir
karar vardir / Giin batsa ne olur geceyi onaran bir mimar vardir / Yanmigsam
kiiltimden yapilan bir hisar vardwr / Yenilgi yenilgi biiyiiyen bir zafer vardwr
(Karakog, 2016: 434).

Gizli hazinenin bilmek ve bilinmek istemesi sirr1, varligin nihai kemaline
eren insanda gizlidir. Allah, bilme ve bilinme sirrin1 insana bir anahtar suretin-
de ene (ben) ile vermistir. Swlarin swrrina ermek igin sende anahtar vardir
(Karakog, 2016: 434), devriye nazariyesinde belirtildigi gibi, muhabbetle nazar
edince hem yok ederek biitiin varliga dagitir; hem de varligin igcinde merhamet
ve muhabbet ile severek toplar, yaratir. Allah, varliktan 6nce akl-1 kiilliyi ya-
ratmistir ki bunu akl-1 evvel ve cevher-i evvel derler. Bunlarla maden, bitki,
hayvan ve en mikemmel varlik insanda varligin dairevi yaratilmasi tamam-
lanmis, varlik agacinin meyvesi hiilasa-1 deveran insan olmustur tetimme-i
devr-i zaman ve ziibde-i ecza-i cihan viicut-1 insandir. Tim varligin nihayeti,
0zii, gayesi insan oldugu gibi; ahiretin de yaratilma sebebi insandir. Biitiin ya-
ratilanlar onun kisr1 ve zarfi ve kabidir. O, varligin hayat sebebi ve 6zii, 6ziiniin
Ozudiir, tim varlik insana hizmetkardir ve o hizmet edilen, miikerrem, aziz,
serif ve muhteremdir, tiim yaratilanlarin en giizeli, en yiicesidir. Kiigiik kozmos
olan insanin yani kdinat agacinin meyvenin Sliimiiyle devir tamamlanir, bagka
bir boyuta gegilir: Gogsiinde siirgiiniinii geri ¢agiran bir damar vardir / Senden
timit kesmem kalbinde merhamet adli bir ¢inar vardir. Sevgili / En sevgili / Ey
sevgili, misralarindan; Sevgili dizesinde beseri ask, insanin yaratilisinda etkin
ve belirleyici gii¢ olarak karsimiza ¢ikar ve bu sevgi maddi yasami ayakta tutar.

En sevgili, dizesinde insanlari en giizeli olan Habibullah ile inang¢ gii-
zelligi ve ahlaki giizellik kemaline erer. Onun kalbi, insanlarin en miikemmeli
olarak ilahi nazaragahtir. Yere gége sigmadim, ancak miimin kulumun kalbine
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sigdim, kutsi hadisindeki bu mana, insani a 'ld-y1 illiyyine gikaran bir sir olarak
ifade edilir: Simdi hayatinin saadet i¢indeki kemali ise: Senin hayatinin ayna-
sinda temessiil eden Sems-i Ezeli nin nurlarim hissedip sevmektir. Zisuur ola-
rak ona sevk gostermektir. Onun muhabbetiyle kendinden geg¢mektir. Kalbin
g0z bebeginde aks-i nurunu yerlestirmektir (Nursi, Sozler, 1996: 129): Yarati-
ctya duyulan sevgiyle siir son buldugu gibi devran da “Ey sevgili” kalbinde
merhamet adli bir ¢inara iltica ederek sona erer.

SONUG

“Sezai Karakog’un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine”, baslikl1 si-
iri bir devriye midir? Sorusuna karsilik bulmaya calistigimiz yazida, Kara-
kog¢’un bu siirindeki temalar ile devriyelerde anlatilan ortak temalar1 ele aldik.
Bunlar varligin yaratilis sirr1, dongii, merhamet, sevgi, siirgiin, baslangig, Mu-
hammedi nur, mitkemmellik, bilmek, bilinmek istemek, gérmek, gértinmek ve
giizellik temalaridir.

Sair, devriyelerdeki yaratilis kompozisyonuna uyarak, siirine giil ve biil-
biil ile yani Hz. Muhammed ile baglamigtir.

Devriyelerde oldugu gibi Karakog iiclii sevgi kompleksini, her bendin
sonuna ekleyerek sevgiyi siirine hakim kilmistir. Gogsiinde siirgiiniinii geri
cagiran bir damarla yani 6lmekle yaratilis devrinin ikinci yarisi da, yine mer-
hametle sevgiyle tamamlanmis olacaktir. Hem yaratilis varligin ilk ortaya ¢iki-
s1, hem de dliimle neticelenen ikinci devresi merhametin, sevginin neticesidir.

Sair, bir hiicrenin yaratilisi ile varligin yaratilisi ve kiiglik kozmos olan
insan ile, biiyiik kozmos olan alem arasindaki benzerlikler ile, bilimin gelismesi
sonucu insanin fikir ve hayal diinyasina agilan imkanlardan da faydalanir. Sair,
bu imkanlardan hareketle tefekkiire dalar ve sevginin merkezi olan kalbin vii-
cutla iliskisi, kant pompalamasi ile siirgiin; bir kismini toplamasi ile geri ca-
girma, bir kisminin da kirlenmeyle diskiya donlismesi ve benzeri ¢agrisimlari,
siirinde sezdirir.

Nihayetinde biitiine baktigimizda {ist yapiya hizmet eden bir viicut bii-
tiinligiinii, dongliyle ayakta tutan bu karmasik unsurlar, mutlak giizelligi ayak-
ta tutar, giizellestir. Dairevi hareket, varlikla birlikte bir estetik hazzi netice
verir ki, bu anlam zenginligi “gdz ve gorme” kelimelerinin muhtelif sekillerin-
de, manalarinda, baglantilarinda kendini gosterir, bakan goriir, huzur kazanir.

Sevgisizlik, dagilip kaybolma, kaybetme vb. olumsuzluklara sair, devri-
ye biitiinliigii iginde bakar. O bos bir iyimserlik sirinlik pesinde degildir, haki-
kat eridir. Miisahede makaminda gercekleri yani ilkbahari, yazi, kara kis1 da
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goriir, hakikat olarak tasvir eder, varliga ilahi nazarla bakip seyrederken sev-
mesi gerekenlere sevgisini, nefret etmesi gerekenlere de nefretini hissettirir,
farkindaligini siirine yansitir.

Netice itibariyla geleneksel devriyelerde islenen temalarla, Siirgiin Ulke-
den Baskentler Baskentine baslikli siirdeki benzer temalarin ortiismesi ve sira-
lamanin da devriyelerde islenen konularla uyum gostermesi nedeniyle, bu siiri
modern bir devriye 6rnegi olarak kabul edebiliriz.
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SEZAI KARAKOGC’UN “MASAL” SiiRINiN,

GURAY SUNGU’NUN “BiR ALIN YAZISI GiBiYDi KURUYAN
YAPRAKLAR ONDA” OYKUSUYLE OYKUNME YOLUYLA
YENIDEN DONUSTURUMU
Nur Hilal AKMAN®

GiRIS
METINLERARASILIK

Metinlerarasilik bir metin ¢éziimleme teknigidir. Bir metnin bagka bir
metinle olan iligkisidir. Kavramu ilk ortaya atan Julia Kristeva’dir. Kristeva, bir
metnin baska metinlerle aralarindaki her tiirli iliskiye metinlerarasilik adini
verir (Aktulum, 2014: 12).

Genette ise metinlerarasiligi “iki ya da daha fazla metin arasindaki
ortakbirliktelik iligkisi, yani bigimsel olarak ve ¢ogu zaman, bir metnin baska
bir metindeki somut varligi” seklinde tanimlar (Aktulum, 2014: 76).

Metinlerarasilik kavrami postmodernizmle glindeme gelmistir. Kavramin
cikis diisiincesi her metnin daha 6nceki veya daha eski metinlerle bilingli veya
bilingsiz bir iligki icerisinde oldugudur. Bu iliski yazarin kiiltiiriiyle
baglantilidir. Yazar, okuduklari, dinledikleri ve duyduklarindan etkilenir ve
kendi dimaginda biriktirir. Yazdigi her seyde zihin diinyasinda
biriktirdiklerinin etkisi biiytiktiir.

Metinlerarasilik cesitli yontemlerle yapilir. Bu calismada incelenecek
metinleraras1 yontem “dykiinme” yontemidir. Oykiinme, K.Aktulum’da
“ortakbirliktelik iliski” bagliginda yer alir. Yani “bir metnin baska bir
metindeki somut varligi” ndan yola c¢ikan bir metinlerarasiliktir (Aktulum,
2014: 76). Acik bir yontemdir. Aktulum, bunu metinlerarasiligin tiirev iliskisi
olarak agiklar. Oykiinme yonteminde yazar, bir metnin iislibunu taklit ederek
yeni bir metin olusturur. Boylece “iki metin arasinda (Sykiinen ve Oykiilenen)
bir taklit iliskisi kurulur” (Aktulum, 2014: 106). Bu taklitte {islubun yaninda

* Dr., Milli Egitim Bakanhg1, hilalunlu@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-7793-6358
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taklit edilen metnin icerigi de yer alabilir. “Kisacasi yazar ‘benzerini yapmaya’
ugrasir” (Aktulum, 2014: 107).

Oykiinme yontemiyle kurulan bir metni incelemek metnin kaynagini
aramak ve alt metinden farkli olarak yeni metnin doniistiigii noktalar1 bulmak
demektir. Oncelikle kaynaktaki ilk anlam aranir, daha sonra doniisen metin;
bulundugu caga gore degerlendirilerek incelenir.

Yapilacak is gdnderge metnini anlayip yeni metinde degisen durumlari
bulmak ve yorumlamaktir. Yazar, bir kaynak metin kullansa bile sdylemek
istedigi yeni bir sey vardir. Gonderge metin bilingli bir donlisiime ugrarken bir
takim yeni anlamlar1 da igaret etmeye baslar.

Bilingli bir donisiim siireci Klasik Tiirk edebiyatinda ‘“nazire”
gelenegine benzer. Dogrudan atif yapilan alt metne yaklasim bilinglidir. Alt
metnin gondergesini gilincele tasimak, yenilemek, unutulmamasini saglamak
veya yazarin alt metni bir baglangi¢c metni yaparak ona devam metni iiretmek
gibi durumlarla agik bir metinlerarasilik siireci goriiliir. Bunun disinda
beslenilen kaynak olarak dolayli veya bilingli olmayan atiflar vardir ki bu
bilingli bir okuyucunun fark edebilecegi bir baglantidir. Okuduke¢a, animsama
veya baglanti kurma gibi durumlarla ortaya ¢ikar.

Postmodernizmle anilan metinlerarasilik bir yazma 0Ozglrliigl, bir
kuralsizlik olarak da goriiliir. Yazarin tamamen 6zgiin bir metin tiretmek yerine
daha oOnceden yazilmig bir metni baslangic olarak almasi, bu metinden
faydalanmasi1 ancak postmodern ortamda kabul goren bir durumdur. Klasik
edebiyattaki nazirecilik de bir ¢esit metinlerarasilik sayilabilir. Osmanli siir
geleneginde gegmisle bir bag kurmanin bir araci olarak nazireler, yeni yetisen
sairlerin i¢in de bir egitim aracidir. Nazireler sayesinde gelenek, geliserek ve
degiserek devam eder (Kalpakli, 2006: 136).

Calismamizda metinlerarasilik incelemesi yapilacak alt metin Sezai
Karako¢’un “Masal” siiridir. Giiray Siingii, “Bir Alinyazis1 Gibiydi Kuruyan
Yapraklar Onda” ismini tasiyan metninin basinda “S.Karako¢’un Bir
Siirinden..” ibaresi koyarak alt metni isaret eder. Yazar, gelenege mal olmus bu
siiri bir Oykiinme ve yeniden yazma yoluyla taklit eder ve ortaya birbirine bagl
iki metin cikar.

Bu c¢aligmada doniisen metnin alt metinden etkilenme diizeyini
belirlemek amaciyla iki metin arasinda ortak, benzer ve farkli yanlar tespit
edilerek ortaya konulacak, taklit metnin alt metne katkisi karsilastirmali olarak
incelenecek ve yorumlanacaktir.
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MASAL SiiRININ DEGERLENDIRILMESI

Sezai Karakog, “Masal” siirini 1969 yilinda yazar. Siir, “Giin
Dogmadan” kitabinin “Giill Mustusu” basligi altinda Yedinci Saganak
boliimiindedir ve serbest 6l¢iiyle yazilmistir.

“Masal” siiri, Karako¢’un gondergesi acik olan bir siiridir. Sairin hayat
goriigiini, sanat goriisiinii ve hayatindaki en biiyiik gayesi “dirilis” davasi i¢in
sembolize ettigi kisiyi, “dirilis eri”ni anlatir. Hakkinda pek cok calisma
mevcuttur. Bu ¢alismalarda siirdeki baba, ogullar ve 6zellikle yedinci ogulla
ilgili metaforik ve ontolojik yorumlar yapilmistir. Bu baslik altinda bu siirle
ilgili kisa bir degerlendirme yapilacaktir.

“Masal” siirinde Dogu’nun iki yliz yil 6nce baslayan Bati’ya acilma,
Bati’y1 bilme, tanima ve anlama macerasi vardir.

“Siirde, ogullart Bati’ya giden Dogulu bir babanin hiiziinlii dykiisii
anlatilir. Bati’ya giden alti ogul cesitli mevki ve makamlar elde etmelerine

karsilik o uygarligin i¢inde kimliklerini yitirirler, eriyip yok olurlar”(Karatas,
2021: 300).

Babanin ogullarimi Bati’ya yollamasinin altinda Bati’y1 bilme arzusu
yatar. Baba, ogullarinin Bati’nin tuzaklarina yakalanma ihtimalini bilir ama
kararh bir tutumla ogullari1 Bati’ya yollar. Yedinci ogula kadar ilk alt1 ogul,
Bati’'nin insam1 i¢ine alan zihniyet ve aligkanliklarindan kendilerini
kurtaramazlar. Bati, giiclidiir. Ciinkii insanin zayif yonlerini bilir. Daha iyi bir
hayat yasama, zevk, eglence, statii, makam gibi seyler insanin aldanabilecegi
seylerdir. Neticede “...alt1 ogul da Bati’nin tuzagina diismiis, Batili yasama,
paraya, sohrete, sanata, Bati’nin maddeci aklina, ilmine, kiiltiiriine aldanmis ve
kimliklerini kaybederek yabancilasmiglardir” (Noyan,2021: 73).

Dogu-Bati masali yedinci ogulla biter. Son ogul pek ¢ok masalda
karsilastigimiz gibi agabeylerinden daha akilli ve bilinglidir. Bati’ya tek bir
hedef i¢cin gider. Bu hedef deg§ismeyecegini ve onlara benzemeyecegini
gostermektir. Bati’da kentin en biiyliik meydaninda durur ve Tanri’ya yalvarir.
Ansizin gelen ilhamla oldugu yeri kazar. Yar beline kadar gukura girer.
Cevresinde toplananlara

“Sizin bir tek giiciiniiz var, karsinizdakini degistirmek. Beni oldiirseniz
de ¢ikmam burdan. Bedenim degisse de ruhum degismeyecek,” der (Karakog,
2020: 413).

Yedinci ogul nurdan bir siituna doner ve goge uzanir. Bati, bu siitunu
kaldiramaz ve siitun ziyaret edilen bir yere dontsiir. T.Karatas, yedinci ogulun
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yaptig1 eylem icin “insanlik anit1 gibi yliceltilmis” yorumunu yapar (Karatas,
2021: 300).

Tirk toplumunun Bati’nin ilmi karsisinda geri diistiigli iki yliz yillik
donemden beri siiregelen Dogu-Bat1 ayrimi ve sdylemi 6zellikle duyarli bir
Tirk aydininin daimi sorunsali haline gelmistir. Bu dogrultuda alt1 ogulu
Batililagan aydinlar olarak da yorumlamak miimkiindiir.

Karakog, “Varolma Savasi I” kitabinda da (2020: 62) Batililagsmanin
“kendini unutmus bir nesil” ortaya g¢ikardigini sdyleyerek c¢oziimii “dirilis
neslinin erleri”nde goriir. “Yeni nesil, gdzlinl dort agan bir nesil, bir Dirilig
nesli olmak zorundadir. Kurt ve koyunu, postlarindan degil, dislerinden,
tirnaklarindan, go6zlerinden anlamak zorunda.” diyerek yedinci ogulun
kisiligine dolayli bir atif yapmustir.

Bat1 karsisinda alinmas1 gereken tavir, yedinci ogulun kisiliginde ortaya
konmustur. Buna bagli olarak “Dirilis” diislincesi etrafinda bilingli, degismeden
kalabilen ve bu ugurda gelecek nesiller i¢in kendisini bir tohum gibi topraga
gomen ogul, idealize edilmis kisidir. Dogu’nun veya Miislimanligin dirilisi, O
ve onun gibi dirilis erlerinin sayesinde olacaktir. Dogu veya Miisliimanlar
fenomenolojik boyuttaki Bati’ya karsi daima {istiindiir. Onda eksik olan “askin
biling” veya “ruh” Dogu’da vardir. Nitekim Dogu’daki baba, ogullarinin basina
gelenleri tabiatin gizli dilini ¢6zerek anlar. Bu sebeple makam, mevki, para,
hirs ve sefahat dlemi maddi diinyada insani tiiketen ve en dnemlisi “heba” eden
seylerdir. Heba olmamak i¢in gaflet uykusundan uyanmali ve sahip oldugu
degerlerin farkinda olunmalidir. Neticede yedinci ogulun da yapmak istedigi
budur.

“MASAL” SiiRi ve “BIR ALIN YAZISI GiBiYDi KURUYAN
YAPRAKLAR ONDA” METNININ METINLERARASILIK
BAKIMINDAN iNCELENMESIi VE DEGERLENDIRILMESI

Gliray Siingli, Sezai Karako¢’un Masal siirinden “Bir Alin Yazist
Gibiydi Kuruyan Yapraklar Onda” dizesini baglik olarak tercih ettigi metninde
acik bir atifla bu siire Oykiindiigiinii belirtir. Yazar, bu ve kitaptaki diger
metinlerde de cesitli sairlerin siirlerine dykiinme yoluyla baglanti kurar ve
yazdiklarinin siir olmadigini 6zellikle belirtir. O, yazdiklarmi “6ykii” olarak
nitelendirir. Bu calismada Masal siiri “alt metin” veya “ asil metin” olarak;
“Bir Alinyazis1 Gibiydi Kuruyan Yapraklar Onda” metni de “ikincil metin”
veya “doniisen metin” olarak belirtilecektir.
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Ikincil metinde “Dogu’nun ka¢ oglu vardir baba?” diye soru sorarak
“ben” dilini ve genis zamani kullanan bir anlatict 6zne vardir. G.Siingii, Masal
siirini Oncelikle anlatic1 6zneyi degistirerek doniistiirlir. Bu metinde konusan
“yedinci (en kiiglik) ogul” dur. Baslangi¢c noktasi yedinci ogulun kendisini
“isiklarin  ve ¢algilarin ortasinda” buldugu andir. Sonraki cilimlelerden
anlasildigina gore babanin Oliimiiyle olusan bir lizlintli, bir kendinden gegis
halet-i ruhiyesine biiriinen yedinci ogul, kendine geldiginde durumu idrak eder.
“Bir erkek babasi 6ldiigli an biiyiimeye basliyordu” ciimlesiyle gercek hayatla
bir bag kuran yazar, alt metnin biiyiilii masalsi tahkiye diline karsilik psikolojik
bir yorum yaparak metnini masalsiliktan uzaklastirir. Bliylimeyi fizyolojik ve
psikolojik olarak somutlastirarak “baba” kaybini metaforik bir diizleme de
tagir. Baba, bir ebeveyn olmaktan 6te bir “degerler silsilesi”, aile veya devlet
gibi koruyucu bir dayanaktir. Babanin 6liimil her seyin dagilmasi anlamina
gelmekle beraber bir yok olusa siiriiklenmeyi de diisiindiiriir. Idrakini kaybetme
noktasina gelen yedinci ogul, biiyiik bir karar alir.

Alt metnin ii¢ dizeyle yaptigi baslangigta, olaylar halk hikayesi veya
masallarda karsilagilan bir padisahin veya bir kralin; tilkenin basina musallat
olan canavarni yenmek i¢in sirayla gonderdigi ogullarinin macerasi seklinde
tezahiir eder.

Bat1 gelmeden 6nce Dogu’ya varan ogullardan ilki Bati’nin sahte yiiziine
cabuk kapilir. Karsilama torenleri ve solenlere aldanip gece kustiiyli yastiklar
arasinda masmavi safagin riiyasindayken oldiiriiliir. Temkinli olmayan ogul,
sirtindan vurulur. Onun 61diigiinii baba, “ansizin kabaran gézyasindan” anlar.

Ikincil metinde ise “an”dan ge¢mise doniiliir. Alt1 kardesin macerast,
yedinci kardes tarafindan bir geriye doniisle anlatilir:

“Agabeylerim de bu sehre girmislerdi.
[k adimlarini atip bir nefeslenip sonra yiiriimiislerdi. (Siingii, 2020:43)

Alt metnin sOylemi dogrultusunda ilk ogul aym sekilde torenlere ve
gosterisli hareketlere aldanir. Farkli olarak kustiiyli yastiklar arasinda uyurken
degil, “sehrin en 1s1kl1 caddesinde, bir sokaga buyur edildiginde” sirtindan
bicaklanir ve yliziikkoyun yere diiger. “Agzindan gelen kan” ifadesi yine metnin
masaldan Gykilye doniisiimiiniin belirtilerindendir. Fakat burdaki kan “sehre,
1518a, caddeye” bulagtiginda anlam somuttan yine soyuta taginir. Bu sekilde
Olen ogul, yeryiiziinden silinir. Alt metinde kimsenin bilmedigi bir yere
gomiilen ilk ogul, iki metinde de “kayip” olur. “Yiiziimiizden dokiilen bir
damlaya doniismiistii” ifadesi alt metindeki sihirli tabiat diline gore daha
gercekei bir oykii dili ifadesidir.
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Ik ogul, Bat’da bir varlik gdsteremez. Sezai Karakog, yazilarinda
Bati’nim aldatict yoniiyle ilgili pek ¢ok vurgu yapmustir. {lk giden yanilacak ve
aldanacaktir. Bati’nin en biiylik giicii insan1 degistirip bozmasidir. Bunun
karsisinda durabilmek icin giicli bir suur ve irade gerekir. Alt metnin
gondergesi, ikincil metinde de korunmus, birinci ogulun akibeti degismemistir.

Asil metinde “Ociinii alsin” diye yollanan ikinci ogul Bat’da “ask”la
ziyan olur. Masals1 nitelemelerle anlatilan Bati’daki kiz, yine goriiniisiin
yanilticihigimi igerir. Dogu’dan gelen ikinci ogul, Bati’nin yaniltict “agk”
cazibesine kapilir. Doniisen metinde alt metindeki destansi ifadelerle anlatilan
bir Batili kiz tasviri yoktur. Onun yerine ikinci ogul betimlemesi vardir.

“Yakigikliydi o

Eli diizgiindii

Calmazdi

Yiizii diizgiindii

Bakilir ve goz ¢ekilmezdi

G0z ona degdi mi kalirdi onda.” (Siingii, 2020: 44)

Bu sekilde tasvir edilen ikinci ogul, burda da “ask” m oldurmayanina
kapilir. Bat1, onu bir giizele iter ve o da o giizelin pesine takilir, kavusamaz ve
askla perisan olur. Burada yedinci ogul, agabeyinin aldanisin1 agiklayici bir
yorum yapar:

“QOysa ask oldururdu

Oyle bilirdim, babamdan bunu dgrenmistim.

Baskaydi oralar, aski da baskaydi” (Siingii, 2020: 44).

Alt metinde bir kig glinii soguk bir riizgarin alip gotiirdiigii ikinci ogulu
“sivri ucgurumlarin ucunda ve onulmaz ¢ilginliklarin avucunda” bulurlar.
Bati’nin kavusmalarina engel oldugu ask, ikinci ogulu bir mecnun yapar ve O,
bu halinden kurtulamaz. Ikincil metinde yakigikli, eli yiizii diizgiin olarak
anlatilan agabeyin sonu agkin pesinde kosarken kurumus bir nehrin yataginda
cakila donmektir. Burada kurur ve kalir. Son ciimle yine “biz” diliyle
“Yliziimiizden dokiilen bir damlaya doniistii” seklindedir. Buradaki “biz” baba
ve geride kalan ogullari isaret eder.

13

Ask’in dogu hali olarak isaret edilen “ oysa ask oldururdu” climlesi
doniisen metinde ikinci ogulun durumunu izah eder sekildedir. Alt metinde
cezbedici bir giizelin pesinde mecnuna dénen ogulun durumu yine
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Bati’nim aldatic1 yiiziine atif yapmaktadir. ikincil metinde ise “Dogu’da
olgunlastirici, iyicil etkileri olan agkin Bati’da yoldan ¢ikarici, kotiiciil etkisi
olan bir askinlik durumu olarak anlatilir.

Ogullarin 6zelliklerini anlatan ciimleler alt metinde yoktur. Onun yerine
yaptiklar1 seyler anlatilir. Ikincil metinde ise yazar, ogullarin akibetlerini
benzer sekilde sonlandirsa da adeta onlarin neden yanildiklarini agiklar gibi bir
tavir alir. Bu durum, metne Masal siirinin bir devami, bir genisletilmis hali
havasi vermektedir.

Bati’nin biiyiisiine kapilan dglincli ogul, orda patron olur. Magaza,
patron, kravat ve g¢ek gibi kelimelerle bu ogulun Bati’da neye aldandigini
tahmin etmek zor olmaz. Alt metinde, Bati’ya gittikten sonraki durumu ve
yaptiklar1 anlatilan Dogu’daki babanin {igiincii oglu, patron olduktan sonra
degisir. Onu degistiren mevki ve paradir.

Ikincil metinde babasinin elini dperek yola koyulan ogulla ilgili yine
nitelemelere yer verilir:

“Vardi sehre, akilliydi, sabirlhiydi, egdi basini, girdi bir ise..

Calist1.

Alninin terini koydu tartiya.

Eli nasirlandi.

Bunu gordiiler.

Giiliimsediler.

Yiikselttiler onu, oldugu iste..

Neye atsa elini altina cevirdiler elinin degdigini” (Siingii, 2020: 45).

Bir makam elde etmeden 6nce bu ogulun c¢aliskan ve becerikli oldugunu
anlatan yazar adeta yine onun diisiigiinii mazur géstermeye ¢alisir.

“Sirtindaki ¢ulu cikartip caput giydirdiler piriltili

Yoksuldu, ¢ok siikiir, hep yoksulduk, varsil ettiler.

Onu da kendinden ettiler” (Siingii, 2020: 45).

Bati; akillilik, ¢aliskanlik, sabirlilik ve beceriklilik gibi erdemleri bile
sOmiiriir ve kendine usak eder. Para ve mevki kazandigini sanan insan bir anlik
yanilgiya kapilir, ama doniisi olmayan bir yola girer. G.Siingii “kendinden
edilmislik” tabirini kullanarak ti¢lincli ogulun da ziyan olusunu haber verir. Alt
metinde ailesine ¢ek yollayan ogul, doniisen metinde para yollar. Fakat baba
ikisine de kiymet vermez ve kapinin Oniine birakir. Bu ogulun sonu doéniisen
metinde sOyle yer alir:
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“Sonra duyduk, agabeyimi altindan bir tabuta koymuslar
G0z gukurlar1 kuruymus” (Stingii, 2020: 45).

Altindan tabut ayni sekilde yine Bati’nin maddeci tarafinin gostergesidir.
Parayla diinyada her seyi satin alabilecegini diisiinen bir kisi i¢in “altin tabut”
oldukga ironiktir.

Alt metindeki tigiincii ogul i¢in tercih edilen magaza, patron, sef, kravat,
cek gibi kelimeler ikincil metinde yer almaz. Karako¢’un nesnelerle kurdugu
cezbedici maddi diinya alemi yerine G.Siingii bir dykii kurgusuna uygun olarak
sebep-sonug iliskisi kurar. Once iiciincii oglu anlatir, daha sonra onun
aldanisimt saglam bir temele oturtur. Yazar sadece “varsil” ve “para”
kelimelerini kullanmay1 tercih eder. Yoksulken varsil olan oglu degistiren ve
doniistliren neticede yine Bati’nin maddeci yontdiir.

Okuyup bilgin olan dordiincii ogulun akibeti ise silinip gitmektir. Alt
metinde “kendi oymak ve iilkesini glinii gegmis bir uygarliga yordu” olarak
anlatilan ogul, okudukca kendi uygarligini kiiglimseyenler arasmna katilir.
Batr’nin ‘kendi disindaki biitliin millet ve medeniyetleri hor gorme’ hastaligina
yakalanir. Ikincil metinde de ayni dogrultuda “bilgilendi” olarak anlatilan
ogulun, kendi kiiltiirline yabancilagsmasi sdyle anlatilir:

“Bilgilendi ve isaret eden ele bakip-babamin eline-gal1 gibi,

sert, pitiirli eline, burus burus eline, yazin gilinesle, kisin

sogukla yanmis eline, begenmedi onu.

Bu, dedi eskidir, hitkmii yoktur.

Kalmamstir.

Bir takim anlasilmaz ciimleler, ciimleler...

Biz onu anlamadik, biz onu anlamasak da sevdik.

Bize iyi bir sey diyor dedik, ¢iinkii o bizden daha ¢ok sey

Biliyor dedik.

Agabeyim bizim onu begenisimizi begenmedi.

Yiiziini dondii 6te yana” (Siingii, 2020: 45).

Ikincil metinde dikkati ¢eken farklilik dordiincii ogulun babasmin elini
tutarak sehre yiirlimesi ve onun gosterdigi yere gidip bilgilenmesidir. Babanin
yonlendirmesiyle ifadesi Masal siirindeki babanin metaforik olarak Osmanli
Devleti’ni kastedisi yorumunu akla getirir. Bilindigi gibi Osmanli Devleti son
donemlerinde bizzat devlet destegiyle Bati’ya yollanan gengler, aydinlar

zamanla kendi devletine, kiiltliriine yabancilagmis ve hatta kendi milletini
kiicimsemislerdir. Masal siirinde dordiincii oglun durumuyla ilgili boyle bir
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yorum yapilmistir. Doniisen metinde ise bu yorumu diisiindiirecek dogrudan bir
gosterge vardir. Baba eliyle okuyan ogul, babasinin elini begenmez ve onu
“eski ve hitkkmii gegmis” olarak niteler. Kendi ailesine, kiiltiiriine yabancilagir
ve yliziinii Bati’ya cevirir. Yine alt metinde gegen “oymak, iilke, gorenek, tilkii,
uygarlik” kelimeleri ikincil metinde tercih edilmemis; bunlarin yerine
metaforik bir anlatimla dolayli bir kasit tercih edilmistir. “Babanin eli” devleti,
kiiltiiri, milleti, gorenegi ve {lkliyli topluca temsil edecek sekilde
kullantlmastir.

Dordiincti ogulun silinip gidisi alt metinde sihirli tabiat diliyle
Ogrenilirken, ikincil metinde Bati’ya baka baka solan oglun durumu bir
ekrandan izlenir gibi seyredilir ve yine gdzden diisen bir yas olur.

G.Siingii’niin metninde ben” ve “biz” zamirleri 6zellikle baba ve yedinci
ogul kastiyla kullanilir. Yedinci ogulun geriye donerek anlattigt durumda
agabeylerinin basina gelenleri babasiyla birlikte seyretmesi ve olanlar
goriiyormuscasina anlatmasi anlaticida bir tayy-1 zaman ve tayy-1 mekan hali
diisiindirtr.

Besinci ogulun sair olusu ikincil metinde dogrudan belirtilmez. Alt
metindeki sair ogulun Batinin ucariligina ve Dogu’nun kaderine dair trajik ve
agir siirler tasarlamasina karsilik, doniisen metindeki besinci ogul biiyiik bir
sair olarak gosterilmez. Tanri’dan bir misra yakalar. Fakat, siir okurken
kaybolup gider:

“Bir misra yakaladi, tanridan, onu ald1 serdi ontine.

Yiiriidii onun iizerinde, sehre vardi, her adiminda misraya bir

Misra daha katti, siir oldu.

Yirtidii, mirildands, siir oldu.

Boyle kayboldu” (Siingii, 2020: 46).

Alt metinde sair ogul, c¢ollerde siirlerini tekrar ederken kum gibi erir,
kaybolur. Dontisen metinde de akibeti siir okurken kaybolmak olan bu ogul
icin yeni veya farkli olan husus Siingii’nlin metnindeki nitelemelerdir:

“Bir sonraki agabeyim ¢ok tiziildi.

Icliydi, kederliydi, kocaman bir kalbi vardu.

Merhametle bakti bize, kendine, gézyasimiz olan agabeylerine ve geride
kalanlara” (Stingii, 2020: 46).

Sair, sadece hisli siirler yazan degil; ayn1 zamanda bir meselesi olan
kisidir. Bu mesele toplumunu iyiye ve dogruya yonlendirmelidir. Trajik ve agir
siirler yazan sairi ziyan ettiren de bu olmalidir. Nitekim “Edebiyat Yazilari’nda
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kendisi sairin gliniin adam1 olmamasi ve zulmii alkislamamasi gerektigini
soyler. Siir iginse “Insansiz siir tez oliir. Siirimizdeki bazi seriivenler, iyi
olmayan ornekleriyle tepki ya da ilgisizlik uyandiriyorsa, insansizliklarindandir
o siirlerin” (Karakog, 2021: 71) diyerek meselesi olan siiri dnemsemistir.

Ikincil metinde de kaybolan sair ogul, derin bir {iziintii iginde siirler
sOylemektedir; fakat melali i¢inde kaybolur. Bir varlik gosteremez. G.Siingii
besinci ogulu “igli, kederli, kocaman bir kalbi vardi” diyerek romantik bir
sekilde anlatir. Fakat akibet degismez.

Alt metinde igkiye alisip heba olan ogul, doniisen metinde yine biiyiik
kederiyle anlatilir. Agabeylerinin baslarina gelenlere c¢ok Uziilir ve aklini
kaybeder:

“Bir sonraki agabeyim bir 6nceki agabeyimden de daha ¢ok
Uziildii.

O kadar tiziildii ki, sadece yiiridii sehre ve daha kapisina
Vardigr an aklinmi kapisinin disinda birakarak girdi igeriye.
Ona bakanlar deli dediler.

Deli diyenler kalbindeki ac1y1 gormediler” (Stingii, 2020: 46).

Yine sebep-sonug iliskisi seklinde anlatilan bu ogul, aklini kaybettikten
sonra sehrin kuytularinda kaybolur. Alt metinde igkiye alisip kendini kaybeden
Dogu’daki babanin altinci oglu, doniisen metinde ona bakanlarin “deli” dedigi
bir kisi olmustur.

Yedinci ogula sira gelmeden, baba oliir.

Alt metinde yedinci ogula genis bir yer ayrilmistir. Once nasil biiyiidiigii
anlatilir. “Baharin yazin giliziin kisin sirrina ermisti agaglarda” dizesi geger.
Yedinci ogul, farklidir. Sirra erendir. Ikincil metnin bashig olan “Bir alinyazist
gibiydi kuruyan yapraklar onda” dizesi yedinci ogul icin sdylenmistir. G.
Stingii, bu dizeyi dogrudan alir ve metnine baglik yapar. Donlisen metnin
sOzciisii yedinci oguldur. Agabeylerinin baglarina gelenleri babasiyla beraber
adeta seyrederler, onlarin akibetlerine iiziiliirler, nihayetinde iki metinde de
baba, yedinci ogulun Bati’ya gittigini géremeden Oliir. Yedinci ogulun
omzunda biiylik bir sorumluluk vardir. Alt metinde “bir safak vakti” Bati’ya
giden ogulun kentin en biiyilk meydaninda durup Tanri’ya kendisini
degistiremesinler diye dua edisi, ikincil metinde yoktur. Alt metinde duadan
sonra gelen ilhamla topragi kazip kendini gdbmen ogulun eylemi ikincil metinde
de benzerdir. Agabeylerini, babasini diislinlir ve kazmaya baslar:
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“Elimi ve ayagimi vurdum yere, yeri kazmaya basladi.

Hem yeri, hem kendimi kazdim.

Yerden ¢ikan topragi kendime, kendimden ¢ikan1 yere kattim.

Sonunda belime kadar topraga gomiildiim, sehrin

Meydaninda” (Siingii, 2020: 47).

Yedinci ogul, Bati’ya giden herkesin degistigini ve doniistiigiinii goriince
orda tek bir sey yapmak ister: Bir dirilis tohumu olarak kendisini topraga
gomer. Alt metinde basinda toplanan kalabaliga doniip konusur. Degismeden
kalmak istedigini, Dogulu olarak O6lmek istedigini sdyler. Kendini topraga
gobmme metaforik olarak Bati topragina Dogu tohumu ekmek olarak
yorumlanabilir. ikincil metinde de yedinci ogul kendisini gémer. Onu topraktan
cikarmak isterler; fakat kazmalar1 iglemez.

“Cikmadim, ¢ikartamadilar beni yar1 belime kadar
Gomiildugi yerden.

Ellerine kazmalar aldilar.

Topragima vurdular.

Ama ben topraktan ¢ikani kendime, kendimden ¢ikani

Topraga katmistim, kazmalari islemedi gomiildiigiim topraga” (Siingii,
2020: 46).

O da alt metindeki yedinci ogul kadar olmasa da gevresinde toplananlara
bir ¢ift laf sdyleyecektir:

“Sandilar ki, kendileri gibiyim ben.

O zaman sozii aldim.

Dedim, ben boyleyim.

Degismeyecegim.

Degiserek size donlismeyecegim” (Siingii, 2020: 48).

“Degismek” ve “doniigmek” iizerinden bir Bati elestirisi yapilan Masal
siirini adeta bir nazire yazan Giiray Singii de esas metnin mesajina sadik
kalmistir. Hikayeyi bitiren son ogul (yedinci ogul)dur. Agabeylerinin baglarina
gelenlerden ders alarak zor ve aci bir karar alir. Bati’da herhangi bir hayat

stirmeden trajik ve carpict bir sonla kendisini bir abide gibi Bati topragina
diker.

Ikincil metinde “sandilar ki “etim” sadece ben” ve “Sandilar ki kendileri
gibiyim ben” ciimleleriyle Bati’nin goriintii disinda bir sey bilmedigi,
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metafizikten yoksunlugu ve metafizik yoksullugu Sezai Karako¢’un Bati
elestirisi dogrultusunda yapilmis bir Bat1 elestirisidir.

Esas olan “ruh”tur. Diinyay1r ve insanlig1r kurtaracak olan “askin bir
biling”tir. Bat’nin fakirligi budur. Salt maddeye dayali bir uygarlikta insanlar
kaybolup gidecektir. Bati’y1 tanimayan, Bati’nin tuzaklarina bir av olan alti
ogul gafil avlanmistir. Yedinci ogul, masallardaki gibi agabeylerinin en akillisi,
en olgunu olarak yapacagi seyin bilincindedir. Babasini utandirmak istemez.
Ona layik bir evlat olmak, agabeylerinin dciinii almak icin zorlu bir karar alir.

Yukaridaki inceleme ve tespitlere dayanarak iki metnin igerik
bakimindan ¢ogunlukla birbiriyle Ortiistiigii ve benzestigi goriillmektedir.

A

Ogullarin Bati’nin “degistirip doniistiirmesi” tuzagina yakalanip “heba” ve
“kayip” olusunu iki metinde yer alan ortak bir izlek olarak sdylemek
miimkiinddir.

Inceleme sonucu metinlerde tespit edilen ortak, benzer ve farkli yanlari
maddeler halinde su sekilde siralamak miimkiindiir:

Olay Orgiisiinde Ortak ve Farkl Unsurlar

Ortak unsurlar

1. Dogu’da bir baba ve yedi oglunun olmasi, ogullarini teker teker
Bati’ya yollamasi, altinci oguldan sonra {iziintiisinden O6lmesi ve
yedinci ogulun babasi dldiikten sonra Bati’ya gitmesi.

2. Birinci ogulun torenlerle karsilanmasi, ummadigi bir anda
oldiirtilmesi.

3. Ikinci ogulun “ask” a tutularak ziyan olmast.
4. Ugiincii ogulun makam ve para ile aldanmast.

5. Dordiinci  ogulun okuyup bilgilenmesi ve kendi kiiltiiriinii
kiigiimsemesi.

6. Besinci ogulun sair olmasi ve siirlerini okurken kaybolup gidisi.

7. Yedinci ogulun agabeylerine gore bilingli olusu, Bati sehrinde
kendisini degistirmesinler diye topragi kazip ¢ukura girmesi.

Farkli unsurlar

1. Birinci ogul doniisen metinde alt metinden farkli olarak yatakta
uyurken degil sehrin bir sokaginda ansizin 6ldiiriiliir; agzindan gelen
kan sokaga ve asfalta bulasir.
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2. Ikinci ogulun agik oldugu kiz, alt metinde bir peri kiz1 gibi tasvir
edilir. Taklit metinde boyle bir tasvir yoktur. Onun yerine ikinci
ogula ait betimlemeler vardir.

3. Ugiincii ogulun alt metinde bir magazada is bulmasi, sef olmast,
kravat baglamasini 6grenmesi gibi climleler ikincil metinde yer
almaz. Onun yerine caliskan ve becerikli olusu, bu yonii sebebiyle
isinde yiikseltildigi ve zengin olusu yer alir.

4. Dordiincii ogulun, ikincil metinde babasinin elini tutarak sehre
yiiriimesi ve babasinin eliyle isaret ettigi yere gidip bilgilenmesi alt
metinden farklidir. Asil metnin “okuyup bilgin oldu” climlesi, ikincil
metinde “baba eliyle ve babanin isaret ettigi yere gidip bilgin olusu
olarak doniisiime ugrar.

5. Besinci ogulun “i¢li, kederli ve kocaman bir kalbi olusu” gibi
Ozelliklerinin siralanmasi ve ¢ok {liziildiigiiniin belirtilmesi doniisiime
ugrayan metinde sair ogula eklenen yeni 6zelliklerdir.

6. Altinct ogulun alt metindeki igkiye aligmasma karsilik, ikincil
metinde lzlintiistinden aklin1 kaybedisi, yazarin alt metni degistirdigi
kisimdir. Altinci ogul, doniisen metinde “kalbindeki acidan delirmis”
olarak anlatilir.

7. Yedinci ogulun biitiin metni anlatan 6zne olusu alt metnin en biiyiik
doniigiimiidiir. Yedinci ogul, Bati’da asil metindeki yedinci ogulla
benzer bir eylem gerceklestirir, fakat biitlin agabeylerini geriye
donerek anlatmasi, onlar hakkinda yorum yapmasi, “ben” diliyle
bilingli olarak Bati sehrinde topragi kazigini anlatmasi asil metinden
farklidir ve yine asil metinde yedinci ogulun kendini koydugu
cukurun “nurdan bir siituna déniismesi” doniisen metinde olmayan bir
durumdur.

Sekil olarak ise Masal siiri, Gliray Siingli tarafindan “6ykii” tiiriinde de
olsa ayni islup ve benzer gostergelerle yeniden yazilmistir. Nitekim metin
mensur siir tiirli 6zellikleri gostermektedir ki ana metnin sekil 6zelliginden ¢ok
da ayr degildir.

SONUG

“Bir Alinyazis1 Gibiydi Kuruyan Yapraklar Onda” metni, Masal siirine
Oykiinen, onun yeniden yazimi olan bir metindir. Metnin yazar1 Giiray Siingii,
eserlerinde metinlerarasiligi ¢ok kullanir. “Sayiklar Bir Dilde” adii tasiyan
kitabinda c¢esitli sairlerin bilinen siirlerini kendi iislibunca o0ykiinerek yeniden
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yazar. Yazar’in metninin baginda dykiindiigii sairi belirtmesi bunun “agik bir
metinlerarasilik” oldugunu gosterir.

Yapilan karsilastirmali incelemede alt metnin sahip oldugu konu, tema
ve olay orgiisiiniin donilisen metinle Ortiistiigli ve benzestigi tespit edilir. Bu
hususlar inceleme boliimiinde ortaya konmustur. Temelde alt metnin niyetine
gore yorumlanan yeni metindeki Dogu’nun ogullarinin yenilgisinin kabul
edilebilirligi veya anlasilabilir olusu anlatici 6zne yedinci ogulun duygusal bir
yorumu olarak diisiiniilebilir.

Sonug olarak yazar, yeni bir sey sdylemekten ziyade, asil metni kendi
climleleri ve ilave ettigi yeni unsurlarla tekrar yazmistir. Dogu-Bat1 sorunsali
yeni metinde de islenir, Bati’nin asimile edici yania vurgu yapilir. Yazarin
asil metnin mesajint aynen kullanmasi ayni sorunsalin giiniimiiz i¢in de gegerli
oldugu sonucunu disiindiiriir. Nitekim Dogu’nun Bati’yla temasinda Bati’nin
yozlasgtirict yanmin bittigini sdylemek miimkiin degildir. Bat1 hayranhig1 ve
kendi kiiltiirtinii hor gorme durumu ne yazik ki gegerligini siirdiiren bir
olgudur.

Sezai Karakog’un biitiin eserlerinin ve diisiincelerinin temelinde yer alan
Bati’ya kars1 aldigi elestirel tavrin acgik bir sekilde goriildiigii Masal siirinin
doniisiimiinde taklit metinle arasinda izlek ve niyet agisindan bir ortaklik
vardir, demek yanlis olmaz. Bir masal seklinden Gykii sekline doniisen metin
adeta yeniden dogmus, giindeme gelmistir. Netice itibariyle sanati ve edebiyati
bir biitiin olarak diisliniirsek, basarisini ispat etmis her metin veya eser, baska
bir esere ilham verebilir, yeniden farkli bir teknikle yazilabilir veya i¢inden bir
kisim yeni metne yerlestirilebilir. Yazilan her yazi veya siir, ¢aglar gecse de
giincelle baglanti kurdugu noktada dinamizmini yeniden kazanir ve yeni
anlamlar iireterek adeta uykusundan uyanur.

Yeniden yazmak , yazacagi siirleri ve sairleri segmek yazarin bilincidir.
Dolayisiyla bu biling tesadiifi degil, en mantikli yorumla “eski metni
hatirlatmak, ortaya ¢ikarmak ve eski-yeni bagini kurmak™ tir. Neticede yeniden
yazmak; ortak bir edebi degerin yeniden yorumlanmasi, estetik bir tiretimdir.



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Siir Anlayisi 189

KAYNAKCA

Aktulum, K (2014). Metinlerarasi llikiler. Ankara: Kanguru Yayinlari.

Aslan, C & Cigek, T. (2021). “Sezai Karakog'un Masal Siiri Uzerine Ontolojik Bir Analiz”, Sayr:LIl, 2028-
2043

Bayrakli, D. (2017). Sezai Karakog'un Siir ve Sair Anlayisi. Istanbul: Nizamiye Akademi

Karakog, S. (2020). Giin Dogmadan. Istanbul: Dirilis Yayinlari.

Karakog, S. ( 2021). Edebiyat Yazilari. istanbul: Dirilis Yayinlari.

Karakog, S. (2020). Varolma Savast. istanbul: Dirilis Yayinlari.

Karatas, T. S. (2021). Dogu’nun Yedinci Oglu. Istanbul: iz Yayinlari.

Kula, F. (2020). Dirilise Gagjiran Adam. istanbul: Bir Yayincilik

Noyan, S. (2022). Modern Tiirk Siirinde Otekilestirme. Ankara: Hece Yaynlari.

Siingti,G. (2020). Sayiklar Bir Dilde. istanbul: Ketebe Yayinlari.

Kalpakli, M. (2006). “Osmanl Siir Akademisi: Nazire”. Tiirk Edebiyati Tarihi, C.2 istanbul. 133-137.






SEZAiI KARAKOGC’UN SiiRINDE “HERKES”LESME
ELESTIRISI
Nusret YILMAZ'

GIRIS

Sanatin ritmi toplumun atardamarlarindan beslenir. Ciinkii sanat¢inin
hem sahsi hem de yazarlik yonii toplumsal baglamla siki iliski i¢indedir. Zaten
istese de bu iliskiden kurtulamaz, zira hem beslendigi kaynak hem de temel
malzemesi olan dil, bir toplumsal kurumdur. Dilin bilingli kullanimini asan bir
yonil daha var ki bu toplumsal bilingdisin1 bagajinda tasir. Edebi eserin toplum-
la yazar1 agan bu iliskisi, onu hem tarihle hem de yazildig: tarihin toplumsal
ideolojisiyle diyalektik bir iliskiye sokar. Edebi eserin dogasinin zorunlu geregi
olarak tek bir sey sOylemedigini, i¢ ice gecen birgok seyler igerdigini goz
ontinde bulundurdugumuzda, Sezai Karakog¢’un siirlerinin bir¢ok izlegi gerek
dile getirerek gerekse yer verdigi bosluklarla iletmis oldugunu goriiriiz. Bu
bildiri metninin hedefi, Karako¢’un dizeleri arasina saklanmis “herkes”lesme
elestirisini tespit etmektir.

Aile denilen bir toplumsal kurumun i¢ine dogan ¢ocugun biiyiimesiyle
paralel olarak kendi toplumsal g¢evresini genisletmesi, olumlu olumsuz tim
etkilere agik oldugu anlamina gelmektedir. Bireyin kendini tanima siirecine
girmesi, sliphesiz ki bir sorgulama ve ayiklama g¢abasidir ayn1 zamanda. Bu
baglamda, bireyin kendisini de iceren insan olgusuna yogunlagmasi, aslinda
kalabaliklardan/insanlardan kopusunun da tetikleyicisi (veya 6n adimi) olur.
Insanin ve insanligin kaderini ilgilendiren sorunlarla ilgilenmesinin dogurdugu
verimli yalnizlik, toplumsal yasam bi¢imine, deger yargilarina kars1 belli bir
mesafe almasina neden olur. Bu askin perspektif, kendisini mutsuz ettigi dlglide
toplumu tedirgin etmektedir. Zira kalabaliklar, hazir recetelerden hoslanmakta,
deger yargilarmi ve yasam aligkanliklarini degistirilmesine radikal bir bicimde
direnmektedirler. Shayegan’in ifadesiyle kitleler, kendilerini kaderin negatif
selametine teslim etmislerdir (Shayegan, 2017: 160). Bundandir ki tim diisiin-
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sel, dinsel ve siyasal alanlarda muhafazakarlarin sayisi, yenilik¢ilerden daha
fazladir.

Aydinin varolussal 6zelligi, “herkes”in benimsedigi “dogru” ve “yanlis”1
tekrar ele almak ve popiilizme aldiris etmeden onlari tarihsel baglami igerisinde
yeniden degerlendirmektir. Ciinkii modern yagam bi¢imi diigiinceyi otomatik-
lestirip aragsallagtirdigi, dili de cagdas toplumun iiretim aygitindaki gerecler-
den herhangi bir haline getirdigi (Horkheimer, 2016: 73) i¢in degerler ters yiiz
edilmistir. Bu baglamda aydin, Kant gibi her seyi elestiri slizgecinden gegirerek
dogru bilgiye ulasmanin ¢abasi i¢indedir. Bir yandan akildan ziyade aligkanlik-
lartyla hareket eden toplumu, diger yandan akli her seyin Ol¢iisii kabul edip
duyguyu reddeden pozitivist aydinlanma tutumunu elestiri nesnesi yapar. Bu
noktada Karakog, aydinlanma tarihinin temel celiskisi olarak verilen Tanri-akil
catismasini iiglincii bir yolla dengelemeye ve asmaya calisir. Bu tutumuyla yine
Kant’la ortaklasir. Bir taraftan “Tanri”y1 yiiceltme saikiyla esyayr reddeden
mistikleri, diger taraftan da tanrisalin ragmina esyay1 ylicelten pozitivistleri
dengeler. Onda Tanri-akil-sezgi birbirleriyle celisen degil, birbirlerini gerekti-
ren, ayni biitlinlin pargalari olarak konumlanirlar.

Siirlerini bu biitiinden hareketle kuran ve kurgulayan Karakog’un eserle-
11, aslinda aydmlanma diyalektigimizin de elestirel izdiistimiidiir. Tabi ki kendi
doneminin sanat adamlar1 ve sairleriyle farkli okumalar yapan ve bunu kendi
perspektifinden vermeye calisan Karakog, II. Yeni’nin diger sairleri kadar ka-
ramsar degildir. Diinyaya sekiiler bir pencereden bakan kendi arkadaslari, ev-
ren ve toplumu pesimist bir zaviyeden goriirken o, “Taha’'min Kitabim yaz-
makta “Hizirla Kirk Saat” gegirmektedir. Bu durum onun mevcut halden hos-
nut oldugu, “herkes”le uyumlu oldugu anlamima gelmez. Fakat doneminin sa-
nat adamlari, “herkes”in yanlishigina tepki olarak kapali ve soyut siirler yazip
ice kapanmayla tepki verdigi halde o, bu yanlislik ve eksiklikleri “herkes”e
anlatma derdindedir. Elbette bu anlatma a¢ik ve yalin degil, imge ve metafor-
larla yiikliidiir.

Modern olmanin, Marks’in deyisiyle “kat: olan her seyin buharlasip git-
tigi” bir evrenin pargasi olmanin (Berman, 2017: 27) yasamin tiim alanlarina
etkisi kaginilmazdir. Modernitenin etkisiyle ge¢misle baglarin1 koparmakta
acele eden bir kesim®’ ile degerlerin ¢oziildiigii siiregte varolussal giivenligini
geleneksel degerlere sarilmakta bulan ¢ogunluk arasinda sorumlulugunun bi-
lincindeki sanatci, her iki cenahi da dinleyecek, anlayacak bir duyarlikla hare-

37 Baudelaire daha 1863'te Modern Hayatin Ressami adli denemesinde moderniteyi “anlik olandir, gegip
gidendir, olumsal olandir, sanatin yarisidir.” bigiminde niteledigini animsamak yerinde olacaktir. Haliyle
bu gelip gegicilik ve degisim hizi, sahip oldugumuz ve Unsiyet duydugumuz her seyi imha tehdidi tagi-
maktadir (Harvey, 2019: 23).
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ket etmek zorunda kalacaktir. Ne geg¢misi oldugu gibi kabullenen “herkes”le
hareket edecek ne de gegmisi tamamen reddeden fiitiiristik hayallerin pesinde
kosacaktir. Pergelin bir ucunu degisen kosullara ragmen degismeyen ilkelerde
sabit kilacak, diger ayagiyla hem ge¢cmisi hem de gelecegi birlikte kucaklayan
bir diinyay1 olusturmanin gabasi i¢inde olacaktir.

Ortega y Gasset’nin diislin diinyasina hediye ettigi “herkes “lesme kav-
rami, insan ile toplum iliskisini daha 6zgiil bir temelde yeniden degerlendirme
girisimidir. Mary Douglas, bir toplumun kamusal, standartlasmis degerler bii-
tiinii olarak tanimlanan kiiltiirii, bireysel deneyimlerin dolayimi (Douglas,
2007: 63) diye tanimlarken, bireyin tutumunun toplumsal yasama etkisini agiga
¢ikarmis olur. Bu baglamda Karakog¢ un bireysel tutumu, kiiltiirtin bireyi sekil-
lendiren otoritesine karsi, bireyin toplumu doniistiirme etkisine yapilmis bir
yatinnmdir. Ece Ayhan’in ifadesiyle miilkiyeli olup miilkiyetle iligkisi olmayan
nadir insanlardan biri (Karatas, 2020: 13) olarak Karakog, Marksist ifadeyle
toplumsal kurumlarin temel belirleyeni olan miilkiyet iliskisini asgariye indire-
rek kapitalist bir dizgeye konumlanmis moderniteye alternatif bir hayat 6ner-
mektedir.

Heidegger, ontolojik sorgulamalarinda insanin diger varliklardan farki-
nin kendi varliginit mesele etmesinde yattigini soyler (Heidegger, 2011: 12).
Insanin kendisini halledilmesi gereken bir mesele olarak gérmesi, dogal olarak
onu hayatin anlamini sorgulamaya gotiiriir (Eagleton, 2012: 28). Bu meseleye
yonelik irdelemeleriyle durdugu noktay1 belirginlestirmeye calisan sair, kendi
aydin sorumlulugunu “Sahdamar” adl siirinde “Siz hiirsiiniiz; siz sartsiz ve
kayitsizsimiz "(Karakog, 2011: 41) ifadesiyle dile getirir. Kendi degerlerini ra-
hatlikla pazarlayan genis kesimleri, “yemin” kavram iizerinden elestirir:

“Raki icen kadinlarn, ¢igek yiyen kizlarin

Dyilikleri, giinahlar: ve ¢eyizleri iizerine yemin edersiniz.

Yeminler yeminler yeminler edersiniz.
Siz siz tizre yemin edersiniz” (Karakog, 2011: 41).

Toplumun temel dinamigi olan giiven unsurunun zedelenmesini kolay-
likla her sey hakkinda “yemin” etmeleri {izerinden elestiren sair, onlarin ver-
dikleri zarar1 sonraki dizelerde somutlastirir:

“Siz inan¢larin sedef kabugunu
Ebabil kuslarimin gagalariyla kiran” (Karakog, 2011: 43).

Bagrinda yasadig1 topluma kars1 ddevlerini siirlerinde siklikla dile geti-
ren sair, “Giinesin yeni dogdugunu sana haber veriyorum/ Yagmurun hafifligi-
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ni topragin agirligim”  dizeleriyle yeni bir paradigmanin miimkiin oldugunu
hatirlatarak kendi degerlerinin rasyonel temellerine de vurgu yapar. Yiiksek bir
mesuliyet duygusuyla 6ne atilan “giineyli cocuk”, muhataplarina

“Ve biitiin varligimla kara yilan seni ¢cagirryorum

Seni ¢agiriyorum parmaklarimdan siit igmege” (Karakog, 2011: 45) ni-
dalartyla seslenir. Aski gogsiinde “kursun gibi” tasiyan sair, bu aydin sorumlu-
lugunun ipuglarin1 vermektedir. Herkes, degerlerini yeminlerle pazarlarken o,
karayilanlara avucunda siit igirmenin 1stirabiyla kivranmaktadir.

Ulkenin en kalabalik kenti Istanbul’da bile tek basina yasayan ve zorunlu
olmadik¢a kimseyle konusmayan sairin, kendi igsel diinyasina yogunlasmisg
diistince ve duygu diinyasina siirin lretimi hakimdir. Karako¢’un, hayatinda
sadece bir kez kitle karsisinda siir okudugu rivayet edilir (Karatas, 2019: 122).
Bu bile onun kitleyle ve kalabaliklarla birlikte olma niteliginin bir gostergesi-
dir. Insanoglunu baskalaryla iliskiye zorlayan temel saik, yalnizlik hissi oldu-
gu halde, bu his Karako¢’u kalabaliklara dogru itmektense kalabaliklardan
alikoyar. Aligkanliklari, algilamalari ve tim davranig big¢imleriyle toplum,
gegmisten devraldigini, mekanik bir 6zellikle gelecege tasimaya ve kendi nite-
liklerine yonelik sorgulama c¢abalarina karsi niceligin benimseme giiciinden
faydalanarak kendini hakli bulmaya meyillidir. Boylece sorgulayan, irdeleyen
yaratici 6znelere karsi bir pozisyon alir. Bu baglamda toplum olarak isimlen-
dirdigimiz herkes, aslinda hi¢ kimsedir, ¢iinkii iginde bireysel tim renkler si-
linmis, 6zneleri yutan bir mekanizmaya donlismiistir.

Modern siirin getirdigi yenilikleri Islam’in manevi siizgecinden gegire-
rek farkli bir siir anlayis1 ortaya koyan (Yavuzer, 2019: 2237) Karakog¢’un siir-
lerinde nabzini tuttugumuz itirazlar, aslinda bu renksizlesen kitlenin bireyleri
yutan tarafinadir. Toplumlarin eksen degistirdigi veya degistirilmeye zorlandig
donemlerde eskiye yonelik dislayici tutuma da tepki gosteren Karakog, Kapal
Carsr’da oldugu gibi seckinci tavrim belli eder. Yeni yasam paradigmasinin
one ¢ikarilan anahtar kavrami olan “hiirriyet”inin yan1 basinda dislanan “Cuma
giinlinli” de anan sair, eskiyi tiimden reddetmedigi gibi yeniye de tiimden tavir
almaz. O, yeni-eski ekseninde belirginlesen diyalektigin farkinda ve bunlar
yeni bir sentezde bulugturmanin gayreti igindedir:
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“Onlara anlat ki insan kelimelerden ve siirden yaratilmadi
Tiiyler igcinde gelen yeni diinya
Bir sandalye kadar hiir oldugu giin

Sen Cuma giintintin hiirriyet kadar kutsal oldugunu onlara anlat” (Kara-
kog, 2011: 60).

II. Yeni iislubuyla kaleme alinan bu poetik metinde “Kapali Cars1”, artik
reddedilen bir mirasin, bir yasam bigiminin sembolik gosterenidir. Sair, burada
“vagmurun iyi ve dogru yagmadigini/onlara anlat” dizeleriyle kurgulanan yeni
paradigmanin iflas ettigini, dolayisiyla bir aydin kimligiyle buna karsi tavir
takindigini, biligsel diizleme ¢ekerek “anlat” fiiliyle somutlastirir.

Batililasma temayiiliiniin basladig siirecte, yasamin her alaninda basla-
yan degisim evlere de yansimis, evlerin icine salon, disina balkon bi¢iminde
girmistir. Geleneksel yasam kodlarindan biri olan mahremiyetin ihlal edildigi
bu yasam alanlariyla erkek ve kadinin beraber bulundugu ve eglendigi salonlar-
la bagkalar1 evlerin igine girmeye, balkonlar sayesinde de o evin namahremleri
balkonlardan ifsa olmak suretiyle disariya tagsmaya baslamistir. Sair, bu yasam
bigiminin sembol uzamlarindan biri olan balkon iizerinden mahremiyetin ihlal
edildigi yeni tip yasam bi¢imine karsi tavir almakta, baska bir ifadeyle “her-
kes”in etkisine kapildigi bu yabancilasma siirecine karsi ¢ikmaktadir:

“Bana sormayn boyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Alnindan 6pmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin” (Karakog, 2011: 81).

Siirde siklikla tekrarlanan 6liim temasi, balkon imgesiyle birleserek ya-
sanan manevi ¢lirimenin gelecek nesiller iizerindeki etkisi vurgulanip toplum-
sal temayiiliin sanatsal izdlisiimlerine dikkat cekilir.

Aydin olmanin yiikii agirdir. Aydin, toplumsal deger yargilarinin yeni
zamanlara cevap veremedigi doemlerde toplumla catisirken, toplum miihendis-
liginin oldugu siireclerde de toplumu ayakta tutan ve ona renk veren hususiyet-
leri savunur. Toplumu ayakta tutan degerleri baskilayan “fiketimin zamansal-
higmin kiiltiirel unutkanhg giiclendir’diginin (Connerton, 2014: 59) farkinda
olan sair, bu seylesme siirecine giliciiniin yettigince karsi ¢ikmaktadir. Catr adl
siirde aglar, hastalar, issiz hamallarla empati kuran sanat¢i, bunlar adina top-
lumsal duyarsizlikla ¢atismaktadir. Biiytik adami, “kalabaligi tekme ile uyandi-
ran kilavuz” (Merig, 2020: 221) olarak tanimlayan Cemil Merig gibi “bu sessiz

T TS

ctlgin ¢alkantida ™, “sevgili deyip yere ¢arpilan” degerleri savunmaktadir.
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“Herkes”lesmeyi ele veren temel imgeler, kavramlar ve sdzciiklerin siir-
lerinde basat yer tutmasi, onun miitevazi seckinci tavrinin bir gostergesidir. I1.
Yeni sanatcilariyla dil diizleminde bulusan Karakog, siirine gizlenmis temalari
okuyucusuna iletmekte comert degildir. Diger II. Yeni sanat¢ilar1 dili, toplumu
bigcimlendiren iktidarlarin bir yansimasi olarak kabul edip bozmaya calisirlar
(Karaca, 2010: 280-294). Dilin aligildik formlarinin dezenformasyona ugratil-
masina yonelik tavir her ne kadar Karakog’ta zayiflarsa da terk edilemez. Zira
Karako¢ da “herkes”in i¢imize onunla sindigi, i¢gimize yerleserek her birimizi
“herkesten” biri yapip ¢iktig1 (Gasset, 2017: 221) dilin etkisinden haberdardir.
Bu baglamda standart dilden sapmalarla kendine ait metaforik, imgesel, soyut
bir dil kullanmasi, dilin “herkes”lesme etkisine yonelik bir itiraz olarak da oku-
nabilir.

Siirinin merkezine insani alan sanat¢imiz, Rasim Ozdendren’in aktardig
kadariyla kendisini temsil eden (Karatag, 2019: 265) siir kahramaninin sahsinda
“herkes”’lesmeye acik¢ca meydan okumaktadir. Diger bir tabirle foplumsallas-
ma, sOylenen seyleri ve yiiritilen fikirlerin tekrarlanarak yasanmasini igerdi-
ginden birey bu durumda, 6zgiin bir kisi olmaktan ¢ikarak “bir toplumsal ro-
bot” olur. Bu esaslar iizerinde yapilanan topluluk, Gasset’ye gore artik insan-
siz, ruhsuz ve insanligindan ¢ikmis bir insanliktir (Gasset, 2017: 161-162).
Karakog’ta bir siir 6znesi olan Taha’nin macerasi, Campbell’in desifre ettigi
kahraman mitosuna kosut bir icerikle verilmektedir. Siir, “Taha’min bir kavis
gormesi’yle baslar (Karakog, 2011: 299). Baskalarmin farkinda olmadigi bir
hadiseye sahit olan siir 6znesi, bunun verdigi motivasyonla bu gercegin arka-
sindaki hakikati aramaya ¢ikar. Daha ilk adimda herkesten farkli olan bir kisi-
likle karsilasmaktayiz. Sair, “Taha’daki degisme bdyle oldu.” ifadesiyle bu
farklilasmanin altin1 daha ilk dizelerde g¢izmektedir. Siir boyunca herkesin
“normal” gordiigli yasam bi¢imini normatif bir elestiriye tabi tutan siir 6znesi,

“Cadde sokak ev biitiin kent uygun kurulmamissa

samanyollarina

Mutluluk ne miimkiin o kentin insanlarina” (Karakog, 2011: 305)

dizeleriyle yasam dizgesinin yapayligina saldirmaktadir. Siirin ikinci bo-
liimiinii “Savag” olarak isimlendirmesi, sahih olanla yapay olanin ¢atismasinda
taraf oldugunun isaretidir. Taha’nin yarasalarla baslayan savasinda, siir 6znesi
“Nasil anlatsam ben size bu sesi bu sesin fisilti degerini” derken yeni degeri
temsil etmekteki yalnizligini dile getirdigi gibi herkesin i¢inde bulundugu de-
gerler karmasasina da isaret eder. Ciinkii biitiin bir insanlik “siginak diye evlere
kagis "irken tehlikenin farkinda olan Taha, ¢aresizce ¢irpinmaktadir ve “seslen-
se” bile “sesini yarasa sesleri” bastirmaktadir (Karakog, 2011: 308).
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Yapay bir yasam dizgesini temsil eden kent ve hakikate mesafeli tutum-
lariyla “yarasa” olarak adlandirilan kentliler, hakikat savasinda Taha’ya yardim
edemeyecek durumdadirlar:

“Eline yas ¢ubuklari alarak

Goze goz dise dis yaprak yaprak

Havada kollarini bicak gibi acarak

Taha yiiriidii yarasalarin tistiine

Biliyordu kentten kendine bir fayda yoktu

Kent savas¢t degil belki bir savasti.” (Karakog, 2011: 313).

“Anne”nin yitirilmesiyle ¢oziilen evler, ailelerin yozlagmasiyla anlamsiz-
lasan kentler, artik Taha’nin sesine uygun kulak degildirler. Simmel’in tasra ile
metropol farkina dair ince analizlerinde isaret ettigi gibi insanin neredeyse kar-
stlastig1 herkesi tanidig1 ve neredeyse herkesle olumlu bir iligkisinin oldugu
kasaba hayatinda siirekli digsal temaslara igsel tepkiler verilirken metropollerde
karsilastigi sayisiz insanin onda biraktigi izlenim ihtiyattir (Simmel, 2015:
322). Bu giivensizlik durumu, her seyin paraya endekslendigi bir yasam dizge-
sinde insan iliskilerini giderek atomize edecek ve yiizeysel iliskiler nedeniyle
toplumdan yabancilasmasma neden olacaktir. Insanlarin hakikate kulak ver-
mekten ziyade 151l 151l vitrinlere baktig1, ¢evresindeki herkesin birer gorsel obje
olma derecesine diistiigii kentsel yasamda, her sey anlik degisen goriintiilerden
ibarettir. Bu, simdinin/gdriinenin ge¢misi/hafizayi, fizigin metafizigi bastirma-
styla sonuglanir. Giirbilek’e gore bu durumda anlik bakismalar, géz goze gel-
meler ya da tesadiifi karsilasmalarin ancak bir derinlik olarak tarihin degil,
kentin ylizeyinin énem kazanmasiyla miimkiindiir (Giirbilek, 2016: 32). Taha,
anlam arayisini, sahih olanin pesindeki israrini siirdiirdiikce yonii gecmise
donmektedir. O, gecmisi bugiine deger veren bir degerler manzumesi olarak
okumaktadir. “Herkes”lesmenin, siradanlagmanin, yozlagsmanin panzehri ora-
dadir, zira amimsamak, “gecmisin bir imgesine sahip olmak” (Ricoeur, 2021:
37) demektir. Bu imge sairin dizelerine sOyle yansir:
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“Taha anladi birden bunu

Carpiklik simdiki zamanlardan gelmiyordu

Yarasalar yok degildi elbet vard:

Ama sartlar degisse yarasalar da susardi

Onlart yasatan ozii bulmali

Ortamum diizeltmeli dogrultmall

Yiiziinii birden ge¢mis zamana dondii Taha

Vaktin derinliginde yasadi yillarca” (Karakog, 2011: 347)

Siirin devaminda Taha’nin 6liimiine ve sonra tekrar dirilisine tanik olu-
ruz. Taha’nin 6liimiine, kentlerin temsil ettigi modernitenin yikilis1 neden olur-
ken, Taha’nin tekrar dirilisine maneviyatin etken oldugu anlasilir. Sair, “Ddrt
melek”, “Kuran” ve “Peygamber soluguyla” dirilmistir. Campbell, kahrama-
nin modern bir insan olarak 6ldiigiinii fakat ebedi/miikemmellesmis bir insan
olarak yeniden dogdugunu sdyler. Boylece kahramanin yeni gorevi, doniismiis
olarak geriye donmek ve yenilenmis yasamdan aldig1 dersi 6gretmektir (Camp-
bell, 2010: 31). Diislince evreni fizik-metafizik ekseninde sekillenen sairin
Olimi, sehre alismasina kosullanmustir. “Giil agmayan baharlara / yaprak
diismez sonbahara / kurbansiz bayramlara / ogle oten horozlara” aligmast,
aslinda “herkes”lesme siirecidir. Bu anlamda “herkes” gibi yasamak, dliimle
esdeger bir yozlasmigliktir. Sair, dogal olarak 6liimle moral degerlerin yitiril-
mesini, sahih olanin kaybolusunu isaret etmektedir. Toplumlar1 ayakta tutan
temel dinamiklerin manevi yonlerine 151k tutan umdeleri siirlerinin mihverine
yerlestiren Karakog, o6zellikle “Taha’nin Kitab1” gibi uzun siirlerinde siirin
matrisini, bol ¢agrisimi sozciiklerle olusturmakta, temel tema olarak belirledigi
umdeleri her dizeyle daha da belirginlestirmektedir. Epistemolojik sorunsalla-
rin/tespitlerin dile getirildigi ylizeysel yapiy1 aralayarak ulastigimiz derin kat-
manda sair, kalabaliklar1 cezbeden yapayliklar1 reddederek orijinal olani talep
etmekte, ontolojik gercekligi one ¢ikarmaktadir (6nermektedir).

SONUG

Siirini hakikatin emrine veren Karakog¢ un, estetigi ihmal etmeden lretti-
gi siirlerdeki imgesel ve metaforik dil, bir anlamda siradanlasmanin bigemsel
reddidir. Yasam boyutunda “herkes”lesmeye karsi ¢ikan sair, dil diizleminde de
siradanlagmaya itiraz etmektedir. Bir ideal diizleminde kalmak icin ¢abalayan
sair, dejenerasyona karsi siirleri vasitasiyla tiim toplumu uyarmaya, onlar1 nice-
ligin egemenliginden niteligin seckinligine cagirmaktadir. Bu cabasinin sahidi
olan siirleri, toplumun tiim katmanlarini, kurumlarini, tercihlerini ve begenile-
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rini etkileyen modernitenin ¢iiriimiisliigline kars1 sahih olana davet etmekte ve
bunun usaresini de ge¢miste sakli kalan medeniyet koklerimizde aramaktadir.
Kente kars1 dogayi, goriinme saplantisina karsi maneviyati, yapayliga karsi
sahih olan1 6nerirken, sair ne kadar otantik ise toplum da o derece siradandir.
Bu baglamda Sezai Karako¢’un siirlerine ruh veren degerler diinyasinin bu
karsitlik tizerine kuruldugu soylenebilir. Sair, sosyolojik terminolojide toplum-
sallasma dedigimiz olguyu tartigmaya ac¢makta, aslinda siradanlas-
ma/’herkes”lesme riski tasiyan bu durumun toplumu ayakta tutan tiim 6zgiin
degerleri igten ciiriiten bir tehlike oldugunu ifade etmektedir. Bunu, yenilesme-
ye direnen muhafazakarligin elestirisi olarak okumak da miimkiindiir.
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SEZAi KARAKOGC’UN DiNi EGITIMININ VE SANAT
ANLAYISININ TEMELINE DAIR “GOCUKLUGUMUZ” SiiRIi
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GiRiS

Her milletin kiiltiir temelini olusturan temel/kadim kitaplar ve metinler
vardir. Bu eserler sozlii ve yazili eserlerden tesekkiil edebilir. Ozellikle sozlii
iiriinlerden destanlar, halk hikayeleri, masallar, ninniler, tiirkiiler, dinl ve edebi
eserler, halkin zihin ve goniil diinyasini besleyen temel ya da kadim eserlerin
ilk ornekleridir. Bireyin kendini bilmesi, i¢ine dogdugu kiiltiirii tanimasi ve
aidiyet gelistirmesinin en etkili aract s6z konusu temel/kadim eserlerdir. Anne
kucaginda isitilen bir ninni, ¢cocukluk ¢agindaki masallar, destanlar, Allah’1 ve
Peygamberi konu alan, duygu ve estetik yoni giiglii olan dini siirler cocuklara
dini, milli, kiiltiirel kimlik kazandiran vasitalardandir.

Dursun Ali Tokel’in ifadesiyle bir kiiltiiriin temelini olusturan “Zemin
metinler kurucu metinlerdir. Medeniyetlerin kurucu veya diger bir adlandirma
ile zemin metinleri, o metinlere inilmeksizin o medeniyetin yapisal unsurlarini,
milletin hayat damarlarinda bir kan gibi dolagan inang ve eylemlerine yon ve-
ren diislincelerini anlayamayacagimz metinlerdir. Ciinkii kurucu metinler,
kurucu felsefeyi de tasirlar” (2020: 27). Peyami Safa Giilay’a gore, “Bu metin-
ler daha ¢ok Tiirk edebiyati i¢cin ortak bir zemini teskil edebilecek, asirlarca
okunarak kiiltiirimiiziin kilcal damarlarina kadar islemis, mitolojik, dini ve
estetik kodlarimizin izlerinin siiriilebilecegi metinler”dir (2020: 18). Zemin
metinlerin asirlarca okunmasinin nedeni ise, Tiirk-Islam kiiltiir ve inancinin
tiim unsurlarini tagtyan eserler olmasidir (Tokel, 2020: 27).

Her kiiltiir ve medeniyetin kendine 6zgii klasik eserlerinin temelinde 6n-
celikle kendi dinlerinin kutsal kitabi ya da kutsal metinleri vardir. Bizde
Kur’an-1 Kerim ve Siinnet, klasik eserlerin kaynagi iken, Bati medeniyetinin
kaynaginda Kutsal Kitap ve Antik Yunan-Roma klasikleri vardir. Giilay’in
vurgusuyla Kur’an’in anlamin1 yaymak amaciyla yazilan klasik metinler, top-
lumun inancini, diisiincesini ve kiiltlirlinli saglam bir zemin iizerinde insa et-

* Dog. Dr. Karabiik Universitesi, Turker inanoglu iletisim Fakiltesi, Gazetecilik Bolimii, semano-
yan@karabuk.edu.tr, 0000-0001-5232-8348.
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mislerdir. Iste bu zemin, temel metinlerin kaynagidir (2020: 17). Kur’an, Pey-
gamber Efendimize vahiy olarak indirilmis; kdinat ise Nur-1 Muhammedi’den
yaratilmistir. Bu kapsamda zemin eserlerin biiyiik bir kismi1 Peygamber Efen-
dimiz ile ilgilidir (Tokel, 2020: 28). Ornegin Yazicizade Mehmed’in “Mu-
hammediye”si ve Yazicizade Ahmed Bican’in “Envarii’l-Agikini, Siileyman
Celebi’nin “Mevlid”i toplumda en ¢ok okunan temel/zemin eserlerdendir. T6-
kel, “Muhammediye”nin “halkin temel dini inanglarinin temel kaynagi” oldu-
gunu belirtir (2020: 33). Sakir Diclehan’in ifadeleriyle Islam kiiltiir ve sevgisi-
nin temel tast kabul edilebilecek “Muhammediye”de tevhid, na’t ve kitabin
yazilis sebebi gibi bolimler yer alir, Allah’in 6vgili ve tavsifine dair uzun bir
manzumeden sonra kainatin yaradilisi, yer, gok, cennet, cehennem, Melekler ve
Iblisin anlatimina yer verilir. Yazicizade, Peygamberlerin hayatinda ve ilettik-
leri mesajlarda Allah’in hazinelerinin sakli olduguna inanir. Bu nedenle bu
hazinelerin anahtarin1 vermeyi amaglar. Eserde, Hz. Peygamberin dogumu,
Islam tarihinin belli basl olaylar1, Hz. Peygamberin mucizeleri, Hicret’i, savas-
lar1 Mekke’nin fethi, veda’s1 ve vefati, destansi bir iislupla anlatilir (1989: 12).
Hilmi Ziya Ulken, Peygamberimizin hayatin1 anlatan Muhammediye’nin Ana-
dolu ve Rumeli’nin yan1 sira Azerbaycan, Kazan hatta Sibirya Tiirkleri arasin-
da da okundugunu, Kazan lehgesinde basildigini dile getirir (2017: 167). Neti-
ce olarak Peygamber Efendimizin “hayatin1 bilmeden ve onun sahip oldugu
deger ve vasiflar1 6grenmeden dini degerleri yasamak ve anlamak da miimkiin
degildir” (Kiziler, 2016: 80). Sezai Karakog¢ i¢in de ideal insan modeli Hz.
Peygamber’dir.*® Karakog¢’a gore medeniyetlerin kaynagi Hakikat medeniyeti
olarak Peygamberler araciligiyla kurulmustur. Bu anlamda tek bir medeniyet
vardir, o da Hakikat medeniyetidir, Hakikat medeniyetinin en {ist asamasinda
ise medeniyeti biitiin boyutlariyla gergeklestiren vahiy kaynakli Islam medeni-
yeti yer almaktadir (Karakog, 2012: 11-16).

Tiirk edebiyatinin medeniyet krizi yasadigi bir donemde devamlilik zin-
cirini giirleri ve diisiinceleriyle sezdiren, “kokii mazide olan ati” Yahya Kemal,
hatiralarinda, ¢ocuklugunda bir usaktan Battal Gazi Destanini, Leskof¢a, Budin
tiirkiilerini dinledigini; dini ve milli terbiyesi iizerinde siddetli tesiri oldugunu
belirttigi annesinin kendisine Kur’an ogrettigini; Yazicizdide Mehmed Efen-
di’nin “Muhammediye”de yer verdigi bir ildhiye ait olan “Eger Rim’un

% Sezai Karakog, Peygamber sevgisini, siirin ufku olarak gérdiigii na'tler ile de dile getirmistir. Ornegin,
“Kiiglik Na't” siiri Hz. Peygamber'i dvdugu siiridir. Yine “Hizirla Kirk Saat'te, Resul'lin hayatinin veladet,
mirag, teblig, hicret, Bedir ve vefat kesitleri etrafinda gelisen bélumleri, Gil Mustusu ve Zamana Adanmig
Sozler'in kimi sayfalari ve siirleri sairin na'tlerine drnek olarak gosterilebilir.” Bu konuda bkz. “M. Fatih
Andi, “*Kiiglik Na'ti Gergevesinde Sezai Karakog'un Siirinde Hazret-i Peygamber”, Haz. Ali Dursun, Me-
deniyetin Burglari, Sezai Karakog Kitabi, (s.500-507), Kayseri: Medeniyetin Burglari Dernegi, 2015.
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revaninda goriirsem ben dilardyr / Revanind revan 1dem Semerkand’i
Buhara’y1” dizelerini ¢ok sevdigini; annesinin sabah namazlari1 sonrasi makam-
la ve yiiksek sesle okudugu “Muhammediye’nin kendisine Tiirk-Islam kimligi-
ni hatirlattigim dile getirir (Banarli, 1997: 23-25). Yahya Kemal’in soz ettigi
Battal Gazi Destani, Anadolu’da en ¢ok okunan destanlardan biridir. Tiirkiiler
ise, bir milletin kiiltiiriinii temsil eden temel eserlerdendir. Tiirk-Islam gelene-
ginde her evde okunan “Muhammediye”, Yahya Kemal’in hayatinda da kiiltiir
ve medeniyet bagini saglamlastiran temel/kadim eser olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir.

Temel/kadim eserler, kiiltliriin devamliligini saglayan vasitalardir. Temel
eserlere yabancilagma, kiiltiire, kimlige yabancilagsmay1 da beraberinde getirdi-
&i i¢in Karako¢’un ifadesiyle Miisliimanlar yiizyillardir kimlik problemi yasa-
maktadir (Karakog, 2013: 123). Bu nedenle yeni nesillere ahlak, kimlik bilinci
ve sahsiyet kazandiracak temel eserlerin okutulmasi biiyiikk 6neme sahiptir.
Karakog, egitim ve O0gretimin gayesinin toplumun degerleri ile uyumlu kendi
medeniyetimizin insanini yetistirmek oldugunu isaret eder (Coban, 2011, 62-
63). Bu baglamda eski 6gretimimizde oldugu gibi bugiin de 6gretim miifredat-
larinda klasik eserlerin bulunmasi gerektigini hatirlatir. Hatta, biitiin ge¢mis
klasiklerimizin yeniden basilmasinin, medeniyetimizin klasiklerinin ve diinya
klasiklerinin, aydinlarin yetismesinde bir kiiltiir ve kisilik mayas1 olarak oku-
tulmasinin biiylik 6nem arz ettigini, bu konuda Kiiltiir Bakanligi ve Milli Egi-
tim Bakanligi’nin bir ¢alisma baslatabilecegini cesitli yazilarinda dile getirir
(Karakog, 2012: 39-40,46-48).

Tiirk-Islam kiiltiiriiniin nesilden nesle aktarilmasinda klasik olarak belir-
lenecek eserlerin cocuk yetistirmede basucu kitaplar olarak yayginlagmasi,
Yahya Kemal, Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog gibi
kiiltiir, medeniyet, kimlik konularinda rol model olabilecek aydinlarin yetisme-
sine zemin hazirlayacaktir.

Calismada Sezai Karako¢’un “Cocuklugumuz” siiri araciligiyla te-

mel/kadim eserlerin, sanat¢inin kisiligi ve sanat1 lizerindeki etkileri degerlendi-
rilecektir.

“COCUKLUGUMUZ” SiiRINDE SEZAi KARAKOG’UN
KAYNAKLARI

“Cocuklugumuz” (1960) siiri, Dirilis dergisinin ikinci sayisinda yayinla-
nir. Sonradan “Korfez” kitabinda yer alir. Sezai Karako¢’un ¢ocukluk hatirala-
rina yer verdigi ¢ok sayida siirlerinden biridir. “Cocuklugumuz” siirini Kara-
ko¢’un diger siirlerinden ayiran en o6nemli 6zelligi, anne ve babasinin kendi
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kisiligi lizerindeki manevi etkilerine yer vermesidir. Siirin baslangicinda “An-
nemin bana Ogrettigi ilk kelime / Allah, sahdamarimdan yakin bana benim
icimde” (Karakog, 2010: 97) dizelerinde Karako¢’un annesinin Kaf Sire-
si’ndeki (50/16) “Biz ona sahdamarindan daha yakiniz.” ayetinden yola ¢ikarak
Allah’1in, insanin sahdamarindan daha yakin oldugu gerekgesiyle ilk olarak
Allah’1 dgrettiginden bahsedilir. Ayrica siirin Allah ile baslangici, Divanlardaki
tevhidi hatirlatmakta (Erginli, 2022: 36), bu yoniiyle de gelenege baglanmakta-
dir.

Sairin annesi, ikinci olarak “Annem bana giilii soyle 6gretti / Giil, O’nun,
O sonsuz iyilik glinesinin teriydi” (Karakog, 2010: 97) dizelerinde isaret edil-
digi iizere, giil remziyle Peygamber Efendimizi tanitir. “Tasavvufi sembolizm-
de giil, ilahi giizelligi ifade ettigi gibi Allah’in mahblibu Hz. Muhammed’i de
temsil eder” (Kurnaz, 1996: 220). Giil, bu yoniiyle kiiltiiriimiizde Peygamber
Efendimizin teninin rengidir, terinin kokusudur. Bdylece bu dizeler, Divan ve
mesnevilerde tevhid ve miinacat boliimlerinden sonra yer alan na’t boliimiine
baglanir. Siirde bahsedildigi iizere Sezai Karakog, en énemli islami bilgileri ilk
olarak annesinden biiyiik bir sevgi ve saygi diliyle 6grenir ve biitiin hayatim
Allah ve Peygamber sevgisi lizerine insa eder. Anne, oldukca duygusal ve Al-
lah agki tastyan bir kadindir. “Gizli gizli aglardi dilince Yunus” (Karakog,
2010: 97) dizesinde ifade edildigi lizere, Anadolu sifilerinden Yinus Emre’nin
ilahilerini dilinden diisiirmez. Karakog, siirlerinde anne ve cocuk iliskisine
sik¢a deginir ve annenin gocuga ilk terbiyeyi veren kisi olmasinin biiyiik 6nem
tagidigini, “Giil Mustusu” siirindeki su dizelerle de ifade eder: “Kadinlar biiyii-
tiirler ¢ocuklarini / Bir as1 vurur gibi sahdamarlarina” (Karakog, 2010: 373).
Baba ise, asagidaki dizelerde gorildigl {izere evlatlarina Hz. Ali’nin cenk
hikayelerini, Peygamber Efendimizin fetih hikayelerini okur:

“Babamin uzun kis geceleri hazirladigi cenklerde
Binmis gelirdi Ali bir kirata

Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan

Asya’da, Afrika’da gegmiste gelecekte

Biz o atin tozuna kapanir aglardik

Glines kagardi, ay diiserdi, yildizlar biiytirdii

Cocuklarla oynarken paylagamazdik Ali roliinii

Ali giinesin dogdugu yerden battig1 yere kadar kahraman
Ali olmaktan bir sedef her ¢ocukta

Babam lambanin 1s18inda okurdu

Kaleler kusatirdik, bir miimin 6lse aglardik



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Siir Anlayisi 205

Fetihlerde bayram yapardik

Islam bir sevingti kaplardi i¢imizi

Peygamber’in giiniimiizde kiiciik sahabileri biz ¢gocuklardik.

Bedir’i, Hayber’i, Mekke’yi 6zlerdik, sabaha kadar uyumazdik
Mekke’nin derin kuyulardan iniltisi gelirdi” (Karakog, 2010: 97-98).

Geleneksel egitimde ¢ocuklara kiiltiir ve medeniyet aidiyeti kazandirma
amaciyla her evde bulunan “Muhammediye”, “Siyer-i Nebi”, “Hz. Ali’nin
Cenkleri”, “Ilmihal” “Mevlid”, “Mesnevi” gibi temel/kadim eserler okutulmus-
tur. Sezai Karakog, “Cocuklugumuz” siirinde oldugu gibi yazilarinda da Pey-
gamber Efendimizin, Hz. Ali’nin, sahabilerin ve islam biiyiiklerinin hayatlari-
nin ¢ocuklara din, medeniyet ve kimlik bilinci kazandirma konusunda biiytik
Oonem tasidigini vurgulamaktadir. Hz. Ali’nin, Hz. Peygamber’e sevgisi ve bag-
liligy, I[slam’a hizmetleri, kahramanliklari; geleneksel egitimde c¢ocuklarin,
[slam’1 6grenme ve sahsiyetlerini gelistirme yolunda énemli bir rol model ola-
rak anlatilmaktadir. Bu nedenle ¢ocuk yastaki Karakog, kendisiyle birlikte kar-
deslerinin, Hz. Peygamber’i, Hz. Ali’yi ve diger IslAm kahramanlarini ideal
sahsiyetler olarak benimsediklerini, onlar gibi olmak istediklerini, IslAm tarihi-
ni canlandirarak yasamaktan biiyiik bir seving duyduklarini anlatir. Erginli’nin
ifadeleriyle “Hz. Ali’nin cenkleri Osmanli déneminden beri Anadolu’da uzun
bir zaman en ¢ok okunan kitaplar arasindadir. Kis geceleri Tiirk insan1 Islam
kahramanlariyla 4deta hembhal olur, onlarla yasar, onlar1 6rnek alir” (2022: 38).
Oyun ve hikdye yoluyla Islam’1 6grenen cocuklar, Peygamber Efendimizin
hayatin ve Islam biiyiiklerinin hizmetlerini, fedakarliklarini, Islim’a baglilikla-
rin1 biiyiik bir seving ile benimserler. Sair, “Hizir’la Kirk Saat” siirinde de
cocukluk yillarinda babasinin kendilerine okudugu cenk Oykiilerinden, Hz.
Ali’nin kahramanliginin kendi hayal diinyalarindaki yerinden s6z eder:

“Cocuklukta okunmus cenk dykiilerini

Heyber kapisinin zorlanmasinin kelimeler arasinda
Kis geceleri babaya sorulan sorularin

Acgiklanmasi anlasilmaz eski bir kelimenin

En son anda

Gelip kurtaran Ali hayalinin

Diildiil’tin ayak tozunun” (Karakog, 2010: 280).

Sezai Karakog, ailede okunan temel eserlerden hatiralarinda da sz eder,
mahallede kitap bulunan evlerden “Gazavatname”, “Siyer-i Nebi” gibi ¢cogu
manzum kitaplarin alinip babalar1 tarafindan ahenkle okundugunu, kendilerinin
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de heyecanla dinlediklerini hatirlar. O dénem okunan kitaplar arasinda Mu-
hammed Hanefi Cengi, Battalgazi, Muhammediye, Ahmediyye de bulunabile-
cegini ekler (Karakog, 1989: 9). Evlerde “Battal Gazi Destan1”, “Muhammedi-
ye”, “Ahmediyye”, “Ilmihal” ve “Diirr-i Yekta”, en ¢ok okunan kitaplar ara-
sindandir. Sezai Karakog, kiiciik yastan itibaren okumaya diiskiindiir, bu neden-
le basta temel eserler olmak iizere donemin sair ve yazarlarin da takip etmek-
tedir. “Cocuklugumuz” siirinde dile getirildigi iizere bu anlatilar, hatiralarda
dile getirildigi sekliyle genellikle bir kahramanin etrafinda gelisir ve miigkdil
duruma diisen bir kahraman, Islim tarihinin biiyiik kahramanlarindan Halid
Ibn-i Velid veya Hz. Ali tarafindan kurtarilir (Karakog, 1989: 9). Hatiralarda
Sezai Karako¢’un hayal diinyasini, dinl duygularin1 besleyen Ziilkiifiil Dagina
dair anlatilarda Hz. Ali’nin kahramanliklarmin da yer aldigi goriilmektedir.
Bunlardan biri de kayalarin iizerindeki nal izi bigimindeki ¢ukurlara dairdir.
Rivayete gore bunlar, Hz. Ali’nin atinin ayak izleridir. Ziilkiifiil Daginin arka-
sindaki dagin adi1 da Ali Dagidir. Oradaki diiz kayanin Hz. Ali’nin dayanmasiy-
la diizlestigi de rivayetler arasindadir. Karakog, cocuklar arasinda bilinen bu tiir
menkibeler sayesinde her cocugun Hz. Ali olmak istedigini ifade eder (Kara-
kog, 1989: 10). Denilebilir ki, cocuklar iizerinde biiylik heyecan uyandiran s6z
konusu kahramanlarin hikayesi, cocuklarin hayal giiclinii gelistirmekte ve kisi-
liklerinin olusumunda onlara yol gosterici olmaktadir.

Karakog, gelenekte, Peygamber Efendimizin ¢ocuklar i¢in en biiyiik or-
nek olarak sunuldugunu kendi hatiralarindan yola ¢ikarak dile getirir. Peygam-
berimizle birlikte biitiin Peygamberlerin hayatlarinin, mucizelerinin, sézlerinin
ailede, camilerde, okullarda nesillerden nesillere nakledildigini, ¢ocuklarin akli
erer ermez din ve medeniyet bilyliklerinin izinde yetistirildigini anlatir. Kara-
kog, “Her ¢ocugun ruhunda, Bedir Savasi’nin zafer sevinci, Uhut Savasi’nin
yenilgi hiiznii, Hendek Savasi’nin getin saniyeleri, Mekke Fethi’nin biitiin bir
zaferler zincirine ilk halka olan tarih agict solugunun bir kere daha can-
lan”digin1 boylece aile i¢inde annesi, babasi ve kardesleriyle birlikte ayni kiil-
tiir zemininden beslenerek sahsiyetini olusturma imkani1 buldugunu vurgular.
Kendisi de boyle bir ortamin havasiyla beslenmis bir miitefekkir ve sanatci
olarak ¢ocugun, “kendi tarihinden, kendi medeniyetinden ve kendi kiiltiiriinden
secilmis Orneklerle dstiinliik ufuklarina ¢ekilecegine” inanir. Bugilin egitim
miifredatlarinda Batili sahsiyetlerin 6rnek olarak gosterilmesinin ¢ocuklarda
asagilik kompleksine neden oldugunu dile getirir. Bu nedenle genglige, dnce-
likle Hz. Peygamberin &rnek olarak gosterilmesi, kalplerinin Peygamber sevgi-
siyle doldurulmasi gerektigini vurgular (Karakog, 2017a: 422-423). Karakog,
ayrica Imam Gazali, Muhyiddin-i Ibnii’l-Arabi, Mevlana, Fuzili, Baki, Nef’i,
Seyh Galib gibi nice bilgin, mutasavvif ve sairin genglige tanitilmasini, bu bii-
yiik insanlarin mesajlarinin genglerin ruhuna etki etmesi icin ciddi ¢aligmalar
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yapilmasini tavsiye eder (Karakog, 2017b 21). Ciinkii, Miisliiman i¢in tek kur-
tulus ya da dirilis yolu, medeniyetimizin dehalarinin ve dnciilerinin bugiiniin
devam zinciri i¢inde varliklarini siirdiirmelerine izin vermekten ge¢mektedir.
Miisliiman, Kur’an’in rehberligi ve Peygamberlerin, sahabilerin 6rnekliginde,
Bat1 ve Marksizm ile savagabilecek hem kendini hem de insanlig1 kurtarabile-
cektir (Karakog, 1987: 105-107).

“Cocuklugumuz” siirinin son dizelerinde ge¢cmise duyulan 6zlem, kay-
bolan Islami yasantiya ve degerlere duyulan &zlemin bir gostergesidir. Eski
zamanlarda insanlarin, zor zamanlardaki direncini artiran teslimiyet, sabir ve
kanaatkarhg, “Biz kiillenmis ekmekler yerdik razi / inanmis adamlarin &viin-
cliyle / Sabirla beklerdik geceleri / Simdi higbirinden eser yok” dizelerinde dile
getirilir. Aslinda Islom inancina uygun olarak yasamak, Allah’tan gelen her
seye razi olmayi, zorluk ve sikintilar karsisinda sabretmeyi, diinyevi/nefsani
isteklere kapilmadan itidal iizere yasamayr zorunlu kilar. Karakog’un ailesi
kanaat sahibi, samimi, iyi ahlakli Miisliimanlar olarak ¢ocuklarina Islam’in
0ziinii hal diliyle 6gretebilmislerdir. Karakog, Ergani’den ayrilip biiyiik sehir-
lerde yasamaya basladiginda, kiiltiiriin devamliligim hissedememekten, Islami
yasamin giderek kaybolusundan, huzur ve iman dolu giinlerin unutulmus olma-
sindan biiyiik hiiziin duydugunu su dizelerde dile getirmektedir:

“Gitti o geceler o cenk kitaplari
Dagildi kalelerin 6niindeki askerler
Cocukluk giiziin dokiilen yapraklar gibi.”

Gortildiigii lizere Karakog’un siirlerinde ¢ocukluk donemi, Yakup Alti-
yaprak’in ifadesiyle adeta, bir daha hi¢ bulunamayacak olan kaybolan bir cen-
nettir (Kirenci, 2021: 318). Denilebilir ki, Dirilis diislincesi bu “Yitik Cen-
net”in dirilisini miimkiin kilmaya yonelik bir ¢abanin adidir.

“Cocuklugumuz” siirinde ve “Hatiralar’da da dile getirildigi tizere, Sezai
Karako¢’un anne ve babasmin terbiye yontemi, kiiltiiriin kurucu metinleri olan
ve yiizyillardir Anadolu’da okuna gelen, halkin inang ve ahlakini besleyen te-
mel eserleri ve rol modelleri gocuklarina aktarmaktan ibarettir. Boylece kiiltiir
ve medeniyet zemininin devamliligi saglandigi gibi ¢ocuklarin giizel ahlakl ve
insanlara yararli olma potansiyelleri de artirilmaktadir. Pedagoji biliminde ter-
biye kavraminin iceriginde g¢ocuklara, dini selameti, diinyevi mutlulugu ve
giizel ahlaki kazandirma amaci da yer almaktadir (Seref, 2012: 27). Ahlakin
kaynag: ise Islaim’da, “Ben giizel ahlaki tamamlamak {izere gonderildim.” ve
“Din ahlaktir.” diyen Peygamber Efendimizin rehberligiyle Kur’an ve Siinnet
olarak kabul edilir. Karakog, yazilarinda ahlakin metafizik kaynagini vurgula-
yarak insanin ancak Allah’a inanarak Allah’in ahlakiyla ahlaklanarak ahlaki
prensipleri hayata gecirebilecegini diislinlir (Bas, 2015: 281). Netice olarak
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“Cocuklugumuz” siiri, Karakog¢’un giizel ahlakli bir Miisliiman olarak yetisme-
sinde, sanat ve eylem planinda “Dirilis” diislincesini benimsemesinde miimin
ve pedagoji konusunda bilingli bir ebeveynin varligini ispatlamaktadir. Kara-
kog, anne ve babasinin bu yonleriyle kendisi i¢in adeta bir “hoca” ve “seyh”
vazifesi gordiiklerini ifade etmistir (Diclehan, 2015: 89). Babasi i¢in hatirala-
rinda bes vakit namazini kilan, orucunu tutan, her ramazan hatim indiren, din-
dar, tarikatlara biiyiik saygisi olan, birgok seyh gordiigii halde bir tarikata bagli-
l1g1 bilinmeyen, kendi kendine ¢ok sey okumus, hafizas1 kuvvetli, yalani, hileyi
sevmeyen, haksizliklara kars1 miicadele eden, ezberinde bir¢ok siirler, beyitler
olan, samimi ve hogsohbet biri olarak s6z eder (Karakog, 1988: 9-10). Annesi
ise hi¢ kimseyi kirmayan, kotii séz sdylemeyen, kimsenin aleyhinde konusma-
yan, asla dedikodu yapmayan, son derece zeki oldugu halde bu tarafini hi¢ belli
etmeyen, duyarlikli, saf bir din heyecanini siirekli olarak iginde yasayan duygu-
larini hi¢ disar1 vurmayan, konugmalari glilimseyerek karsilayan, sonsuz hos-
goriilii, bir sey yiyip yemedigi belli olmayan, oruglu ile orugsuz giinii hemen
hemen ayni olan, zayif, ince, ruhu, mevliitteki, Yunus Emre’nin ilahilerindeki
saflikla dolu olan bir kadindir (Karakog, 1988: 11). Ozetle, “annenin derin ter-
biyesiyle ruha yerlestirilmis olan dirilis atesinin fitili, babanin geceleri aydinla-
tan terbiyesiyle tutusturulmustur.” (Erginli, 2022: 40).

Kiiciik yaslardan itibaren kokleriyle bagini1 saglamlastiran, bu kapsamda
“Sanat tutumum, genel diinya gorlistimiin bir bdliimiinden baska bir sey degil-
dir.” (Karakog, 2007: 44) diyen Sezai Karakog i¢in sanat, aldig1 dini egitim ve
terbiye dogrultusunda hakikat arayisinda bir vasita; din ise sanatinin kaynagi-
dir. 1950’lerin ortalarinda ikinci Yeni siirinin nciilerinden kabul edilen Sezai
Karakog, basindan itibaren metafizik bir 6z iceren siirini 1960’larda Islami bir
duyus ve kavrayisla belirginlestirir (Dogan, 2008: 111). Karakog, sesini yiik-
seltmeyi, yasamayi, 0lmeyi, ancak bir Ulkii ve varolus amaci olan Allah’a
inanma 15181 ve ona inanma aydinligi olarak benimsedigi ask yolunda goze
alabilecegini ifade eder. “Siir ruh pencerelerini Allah’a agtikca siirdir.” (Kara-
tas, 1998: 450) diyen sair, siirini sadece bu yolda bu niyetle meydana getirme-
nin doyumunu tadar (Karakog, 2021: 9). Sair, medeniyet siirimizin dirilisini,
Islam ve Hakikat davasini dile getiren hikmet icerikli siirleriyle duyurur. Cahit
Zarifoglu’nun ifadesiyle, Sezai Karakog, unutturulmaya galigilan ecdat mirasi-
na sahip ¢iktig1 igin sairligiyle biiylik deger gérmektedir (Kirenci, 2021: 196).
Ahmet Kabakli ise, Karakog un “1940°tan beri yitirilmis ve ayak altina alinmig
inanglar1 en taze Ozlerle yiiceltmenin ¢abasi” i¢inde oldugunu, “Anadolu kasa-
basi ruhunu, toreleri ve inanglari ile yeniden degerlendirerek sembollere bagl
mistik memleket siirinin 6rneklerini ver’digini ifade eder (Diclehan, 2015:
117). Dolayisiyla “Sezai Karakog¢’un siirinin dayandigi temel dayanak noktala-
rindan bir kismi1 Kur’an-1 Kerim’de yer alan kissalar, klasik siirimizde muhte-
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sem ornekleri bulunan ve Islam estetiginin de yansitildig1 mesneviler ile halkin
yasayisini, kiiltliriinii, degerlerini yansitan destanlar, halk hikayeleri, masallar-
dir” (Karaca, 2022, 93).

Mevlana, Yinus Emre ve Mehmet Akif Ersoy hakkinda biyografi yazan,
“Mehmet Akif, Yahya Kemal ve Necip Fazil” (1970) ile “Kendini Arayan Sii-
rimiz” (1983) adli yazilarinda da modern Tiirk siirini ele alan Karakog, yeni
Tiirk siirinde {i¢ biiyiik sairin etkisini su sézlerle ifade eder:

“Yeni Tiirk siirinin kurulmasinda bu ¢agdas ii¢ sairimiz temel fonu teskil
edecektir. Siirin aktiiel kaygusunu, sosyal gorevini Akif’ten aldigimiz ilhamla;
tarihe ve gelenege dayanan yanini Yahya Kemal siirinin 6rnek tutumunun der-
siyle; hakikat ve varolus, hayat ve 6lim, zaman ve ebedilik temalarini gida
edinmis ruhun yeryiiziine ¢ektigi ¢izgiyi Necip Fazil’in siirinden izleyerek ye-
nileyebiliriz edebiyat yapimizda” (Karakog, 2007: 72).

Netice olarak medeniyetimizin siirini temsil eden Yinus Emre, Mevlana,
Seyh Galib, Yahya Kemal, Mehmet Akif Ersoy ve Necip Fazil Kisakiirek’in
ayr1 ayr1 yonleriyle Sezai Karakog’ta devam ettigini sOylemek miimkiindiir.
Daha ortaokul siralarindayken Hiisn i Ask’1, Mesnevi’yi, Pendname’yi, Divan
siirlerini okuyan, nihayetinde klasik kiiltiirle bag kurmadan varlik gosterilme-
yecegine inanan Sezai Karakog, siiriyle de koke, islaim medeniyete baglanmak-
tadir.

Ahmet Murat, Sezai Karakog¢’un dncii bir sair olarak modern Tiirk giirin-
de yeni bir gelenek imaj1 ortaya koydugunu belirtir. Ona gore Karakog¢’un sii-
rinde beliren gelenek; “6zellikle nebevi silsileye aidiyetten neset eden, kutsal
kitaplarin anlatilarindan beslenen, yerelden ziyade Ortadogulu izlenimi verir-
ken bile, Ortadogu’yu tamamen kutsalin tezahiir ettigi diinyevi zemin olarak
kavramaya yatkin bir evrensel ¢ergeveye ait olan, bir ezelilik temsilini igeren,
kutsalin dolaysiz tecriibesi anlamindaki dini tecriibeye agik olan bir gelenektir”
(2008: 92).

Cocukluktan gelen Miisliiman kimlik bilinciyle Islam medeniyeti yolun-
da Hakikat davasini ve sanat anlayigini “basiibadelmevt” inancindan hareketle
“Dirilis” dusiincesiyle ifade eden Sezai Karakog, Dirilig yolunun rehberi olarak
Hz. Peygamber’i benimser ve kendisini bir Dirilis eri olarak Miisliimanlar

% Sezai Karakog, Dirilis diisiincesinin ortaya ¢ikmasiyla ilgili hatiralarinda sdyle bir anekdot paylagmistir:
“Derginin (Dirilig) orta sayfalarinda da o giin icin aktiiel olan Tunus ve Cezayir Istiklal Savaglari igin ‘Bir
Milletin Basiibadelmevti’ adli yazim vardi. iste dirilis fikri bende o yillardan itibaren olugmaya basladi. Bir
yanda llkemizde islam’| 6zleyen aydinlar iizerinde biiyik bir baskinin bulunmasindan dogan umutsuzluk,
Ote taraftan Tunus ve Cezayirin bagimsiziik savaglarinda Fransizlarin yapti§i zullim ve katliamlar, halkin
cektigi cile, bende ancak metafizikten politikaya kadar genis kapsamli dirilis atiliminin bir ¢ikis, bir kurtu-
lus yolu bulmaya imkén verecegi distincesini dogurmustu.” Dirilis Dergisi, Yil: 30, S: 56, 11 Adustos
1989, s.11.
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ayaga kaldirma yolunda miicadeleye adadigini “Dirilis Neslinin Amentiisii”
adli eserinde ilan eder. Eserde, Allah kentinin bir Dirilis iscisi olarak Islam
toplumu i¢in en kiiclik bir hizmetten baska bir dviinciiniin olmayacagini dile
getirir. Ona gore bu savas “bir zihniyet savagidir. Karayla akin savasidir. Bu bir
hayat tarzi, diinya goriisii, yani bir medeniyet savasidir” (Karakog, 2021: 7-8).
Kendi fikirlerine sadik olarak yasayan Karakog, vefatina kadar Dirilis davasin-
dan sapmamis, samimi, fedakar, bir ylice goniillii olarak genclere biraktig1 Diri-
lis davasi yolunda, Miisliiman olmanin suuruyla biitiin insanlik i¢in kalemini
kullanmus, parti kurmus, konferanslar vermis, cesitli edebi eserlerle sesini du-
yurmaya ¢alisnustir. islami diisiince ve yasantiy: biitiin insanlik i¢in tek kurtu-
lus yolu olarak savunmustur. Bu anlamda sanat¢iligi, diistinceleri ve aksiyoner
kisiligiyle ideal aydin konusunda rol model olmay1 basarmistir. Yaklasik iki
yiizyildir yasanan modernlesme siirecinde kiiltiir, medeniyet ve kimligine ya-
bancilasan aydinlara karsilik islam yolunda Dogu’yu ve Bati’y1 iyi bilen, kiiltiir
ve medeniyet zeminine saglam basan bir aydin 6rnegi Sezai Karakog ile somut-
lasir. Bu baglamda Miisliiman aydinin 6nce kendini bilmesini yani islam’1 bil-
mesini, Islam’dan uzaklasis sebeplerini arastirmasini, Miisliimanlarin diinyada-
ki yeri hakkinda fikir sahibi olmasini, islam ruhunu yeniden canlandirmanimn
cilesini ¢cekmesini ister. Ona gore Miisliiman aydin, 6nce kendini hesaba ¢ek-
meli, gegmisini tanimali, taklitten kurtulmali ve gelecegi insa etme giiciine
sahip olmalidir. Sonra, Dogu’yu ve Bati’y1 her yoniiyle bilmeli, Kur’an’1 ve
biitiin Islam klasiklerini ve kaynaklarin1 okumali, Imam-1 Rabbani, Muhyiddin-
i Ibnii’l-Arabi, Celaleddin-i Riimi, Imam Gazali gibi biiyiikleri tanimali, onlarla
hemhal olmali. Ozetle Kur’an ahlakiyla ahlaklanmalidir (Karakog, 2017a: 427).

Karakog, insanligin kurtulusu i¢in de Miisliman aydinlara ihtiya¢ oldu-
gunu savunur. Netice olarak kendisi de biitiin dmriinii ger¢ek bir Islam aydini
olma yolunda harcamay yiice bir iilkii olarak benimsedigini su sozlerle 6zetler:
“Bin yillik 6mriim olsa, émriim boyunca konugmam ve yazmam nasibimde
varsa, hep Miislimanlarin birlesmesinden, bir araya gelip suurlu birliklerini
olugturmalarindan bahsederim. Bundan bikmam ve yilmam. Ciinkii: bundan
daha biiyiik bir dava bilmiyorum. Tiim faaliyetim, Islam’mn bir savunmas1 ve bu
savunmanin 6zii de Miisliimanlarin uyanip dirilmeleri, birlesmeleri ve kendile-
rini dis aleme kargi koruma giiciine ermeleri yoniindedir zaten” (Karakog,
2017¢c: 92).

SONUG

21. yiizyilin ¢ok kiymetli bir Islam miitefekkiri ve sanatcisi olan Sezai
Karakog, 16 Kasim 2021°deki vefatinin ardinda milletine biiytlik bir kiilliyat ve
Islam medeniyetinin gelecegini insa giiciinii tastyan bir pusula temsilinde Diri-
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lis diisiincesini miras olarak birakt1. Oliimiiyle her yastan, her diisiince ve ideo-
lojiden kimseler iizerinde derin bir {iziintii ve biiyiikk bir kayip hissi doguran
Sezai Karakog, kitleleri etkilemeye devam eden eserlerini, ¢ocuklugundan iti-
baren bilingli bir sekilde benimsedigi ve bir an bile yolundan sapmadigi mede-
niyet dnciilerinin ve eserlerinin rehberliginde islami terbiyeye borgludur. Gerek
hatiralarinda gerekse ¢alismamizin konusu olan “Cocuklugumuz” siirinde mii-
min anne ve babasi araciligiyla geleneksel terbiye ve egitim yontemiyle yetisti-
gini dile getiren Sezai Karakog, yasadig1 cagda, Miislimanlarin birlik olmaktan
uzaklagmasi, Islami yasant1 ve degerleri terk etmesi sebebiyle dagilma, parca-
lanma, kimlik bunalimi ve yabancilasma iginde olduklarint gézlemlemistir.
Kendine/dze ve Hakikat medeniyeti degerlerine doniis yolunda, Islom medeni-
yetinin temel/kadim eserlerinin okunmasi ve tanitilmasinin 6énemini vurgulayan
Sezai Karakog’u, son asrin biiylik miitefekkir ve sanatgisi yapan temel etken de
Islam medeniyeti biiyiiklerinin izinde kendini bilmesi, Is]im’a biitiin benligi ile
inanmas1 ve onlardan aldig1 gii¢ ve inangla, islami 6ze sahip eserleriyle Miis-
liimanlar1 ayaga kaldirmay1 amag edinmesidir.

Samimi, diiriist, kalabaliklardan hoglanmayan, okumaya diiskiin, sohret,
para, mevki, zevk gibi isteklerin pesinde kogsmayan, miinakasa ve polemikler-
den kaginan, ailesine diiskiin, sessiz sedasiz ancak her an eylem halinde olan
Sezai Karakog, benligini ve diinyevi degerleri putlastirmamayi basta Kur’an,
Siyer-i Nebi, Ilmihal, Muhammediye, Ahmediyye, Mesnevi, Pendname, Y{inus
Emre ilahileri, Hz. Ali’nin Cenkleri, Battal Gazi Destani gibi temel eserler ve
Mevlana, Muhyiddin-i ibnii’l-Arabi, Imam Gazali, Imam-1 Rabbani, Seyh Ga-
lib, Fuzdli gibi islam medeniyeti biiyiikleri, Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal,
Necip Fazil Kisakiirek gibi gelenekle bag kuran sanat¢ilarin rehberligiyle 6g-
renmis, inandig1r degerler ve Hakikat davasi ugruna bir medeniyet savascisi
olarak yasamay1 tercih etmistir. Netice olarak siirlerini topladig1 “Giin Dogma-
dan” adl1 kitab1, diigiince eserleri, hikayeleri, piyesleri, simdiden Islam medeni-
yeti yolunda genglere ve islam aydinlarina gelecegi insa etme yolunda 151k
tutacak temel eserler olma yolundadir.
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MANZUM HIKAYE BAGLAMINDA SEZAI KARAKOC’UN
“MASAL” SiiRI
Sinan CEREYAN"

GIRIS

Manzum hikaye “siir ile nesrin birlikteliginden” dogar; bu tiirde “asil un-
sur hikaye”dir. Bu tur olusturulurken hikaye yazmayi hedefleyen sairler siirin
imkanlarindan, siire 6zgl unsurlardan yararlanarak hikayelerini daha etkili
kilmaya calisirlar (Saglik, 2001: 358) S0zl edebiyatta, halk edebiyatinda ve
divan edebiyatinda cesitli sekillerde yer alan manzum hiké&yenin edebi manada
bir ihtiya¢ dolayisiyla ortaya ¢iktigi anlasiimaktadir. Manzum hikaye sayesinde
sairler gegmis, bugiin ve gelecek arasindaki bagin giiclenmesine yardimci ol-
may1 amaclamiglardir (Buyik, 2014: 2).

Bir anlatiyi siirle dile getirmenin en énemli sebeplerinden birisi, metinde
anlatilmak istenen iceriginin ebedi kilma istegi oldugu anlasiliyor. Siir sonsuz-
lugun dilidir; islenen konular insan icin her zaman hayati olacaktr. Sair,
hikédyeyi siirle agarak sOziinu, nasihatini ebedi kilmak istemektedir (Tokel,
2014: 112).

Sezai Karakog’un siir anlayisi, hayat goriisii ve din karsisindaki tutumu
diger sairlerden farkli bir konumda yer almaktadir. Karakog, hayat ¢izgisini ve
yasam referansini islami temeller Gizerine insa etmistir. Islam’in yasam bicimini
yeniden diriltme cabasi icine girmis ve siirlerini de bu minvalde kaleme almis-
tir (Seymen, 2016: 234).

Karakog¢’um Masal adli siiri 9 bolim ve 122 dizeden olusmaktadir. Oku-
yucu, siirin ilk dizesinden itibaren siirin anlatim biciminin dykileme oldugunu
anlamaktadir. Siir Dogu’da bir babay: ve yedi evladini konu almaktadir. Baba-
nin asil isyam ve ideali; Bati’nin degistirme glict karsisinda Dogu’nun kendisi
olarak kalmasini saglamaktir. Kendin olma/kalma yasam bicimini basaramayan
alti evladinin 6lumdini, baba; tabiatin diliyle 6grenmekte ve bu aciya dayana-
madan diger aleme go¢mektedir. S6z konusu manzum hikayede her bir ogulun
hikayesi ayr1 bir bolum olarak yer almaktadir. Karakog esasinda Masal siirin-

* Dr. Ogr. Uyesi, Dicle Universitesi/Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyati, sinancereyan1986@gmail.com
0000-0002-7344-8135
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deki her bir evlad: ile Bati’nin hegemonyasini nazara vermektedir. Bagka bir
ifadeyle birinci ogul ile Bati’nin biirokrasideki agirligina; ikinci ogul ile Ba-
t’nin genglik lizerindeki tesirine; ti¢iincii ogul ile Bati’nin is diinyasindaki ku-
rallariin gegerliligine; dordiincti ogul ile Bati'nin egitimdeki hakimiyetine;
besinci ogul ile Bati’nin sanattaki egemenligine; altinci ogul ile Bati’nin ya-
samdaki normlar1 {iretmesine isaret etmektedir. Yedinci evlat ise babanin iste-
gini yerine getirme azmiyle birlikte, her ihtimale kars1 zaman kaybetmeksizin
Olimiini arzulamaktadir. Cilinkii alt1 biraderinin degisimine, koklerinden kopu-
suna ve yabancilagsmasina tanik olmustur.

Karakog, Masal adli siirinde yogun bir sembolik dil ve telmih kullanarak
Bat1 ve Dogu’nun fert, toplum ve diinyaya bakis1 arasindaki farki ortaya koy-
maya caligmaktadir. Karakog, bu perspektifin anlasilabilmesi igin tarihsel sii-
recte toplumun yasadigr yikim, yozlasma ve kutuplagmayi unutmamasi gerek-
tigini de vurgulamaktadir. Nitekim Karakog, yedinci evladinin nispeten basarili
olmasini veya Bati’ya meydan okuma kabiliyetini/azmini yitirmemesini top-
lumsal/tarihsel hafizasini unutmamasia baglamaktadir. Ciinkii alti biraderin
yasadig1 yasam bigimi/tarzi her ne kadar olumsuz sonuglansa da yedinci evlat
i¢in bir deneyim sayilmaktadir.

Karakog, Masal adli siirinde evlatlari izerinden Dogu-Bati ikilemine ve
catismasina acikca isaret etmektedir. Bu ikilem veya c¢atisma Tanzimat’tan
giiniimiize kadar giincel bir edebi konu olmay1 basarmistir (Ugak, 2007). Kara-
kog, Osmanli devletinin gerileme doneminden sonra Bati’nin, diinya tizerindeki
egemenligine ve bu egemenligin yol actig1 somiirgelestirmeye dikkat ¢ekmek-
tedir. Nitekim Karakog, heniiz siirinin ilk girisinde Bati ve Dogu ikilemine
asagidaki misralar ile deginmektedir:

“Doguda bir baba vardi

Bat1 gelmeden once

Babanin ogullar1 Bati’ya vardi” (Karakog,2011:409).

Ayn1 zamanda bu giris climleleri yetiskinlere anlatilan bir hikdye unsuru
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

MASAL SiiRININ MUHTEVA AGISINDAN iINCELENMESI
(BIREYSEL TEMA VE KONULAR)

Bir edebi eserin veya bir siirin ana unsurlarinin baginda “muhteva gelir.
Okuyucu, her seyden 6nce metnin muhtevasina dikkat eder. Bu yiizden muhte-
va ile “okuyucu ve eser” arasinda siki bir bag kurulur. Zira edebi eser, muhte-
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vasi ile okuyucu i¢in bir degerdir ve bu muhteva okuyucunun varlig1 ve idraki-
ne muhtagtir (Cetisli, 2006: 41-47).

Bir edebil metindeki muhtevanin tesekkiiliinde 6nemli etkisi olan diger
unsurlar ise tema ve konudur. Metindeki tema, eserin diger unsurlarini( kafiye,
vezin, dhenk vs.) birbirine baglar. Metnin 6zii durumundaki tema, eserin mer-
kezinde yer alir ve metnin biitiin 6gelerini kendisine dogru ¢eker (Biiytik, 2014:
15). Bir sanat eserinin manasini anlamak i¢in ¢esitli tema ve konular1 irdelemek
gerekir. Burada Masal siirinde yer alan bazi temalara deginecegiz.

Oliim

Manzum hikéyelerde sairlerin en ¢ok ele aldiklar1 konu ve temalardan bi-
ri 6lim vakasidir. Sairler 6liimle ilgili duygu ve diisiincelerini ustalikla edebi
eserlerine yansitmislardir. Oliim hakikatine farkli manalar yiikleyerek ve &liim
duygusundaki lirizmden faydalanarak, manzum hikaye tiirtinde yazmis oldukla-

11 siirlerin okuyucu tizerinde duygusal bir etki birakmasi i¢in gayret gdstermis-
lerdir.

“Sezai Karakog¢’taki 6liim diisiincesi hem duygu, hem arka plan olarak
gelenege ¢ok yakin bir anlam tagir. Oliimiin, onda her seyden 6nce metafizik
bir anlam tasidigin1 belirtmemiz gerekir. ikinci Yeni’de varoluscu bir gdzle ele
alman 6liim ‘hi¢’liktir. Bununla beraber Ikinci Yeni’de yasamak 6ne ¢ikmalidir
da diyemiyoruz. Ciink{i hayat biitlin ayrintilartyla biling akis1 gibi daginik ve
donuktur. Karakog¢’ta bu perspektif yoktur. Bu konuda eserinin biitiiniinde or-
taya cikan diisiinceler iki baslikta toplanabilir. Ilkinde, cagdas insanin yasadig
catisma igerisinde 6liimii uysal bir dille anlatma ¢abasi1 vardir” (Orgen, 2008:
172).

Karako¢’un Masal siirinde yer alan baba figiirii, ogullarinin basina gelen
ac1 ve trajik olaylar1 anlatir ve baba birinci ogulun 6liimiinii su dizelerle sdyle-
yerek 6liim temasina deginir;

Bir karalt1 yavasea tiiy gibi daldi iceri

Oldiirdiiler onu ve gémdiiler kimsenin bilmedigi bir yere (Karakog 2011:
409).

SevgilAsk

Edebiyatimizda yer alan manzum hikaye 6rneklerinde sevgi ve agk tema-
s1 ilk sirada yer almaktadir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan siirede ka-
leme alinmis olan manzum hikayelerde; karsi cinse duyulan sevgi énemli bir
yer tutmaktadir (Biiylik, 2014: 112). Masal siirinde gecen bir diger tahkiyeli
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sdylem ise ikinci oglun tutuldugu kizin tasvirinde goriiliir. ikinci ogul “Anne
dogurmamis da gok dogurmus onu” dizesinde tipki hikdyelerde karsilastigimiz
ifadelerle ortlisen bir anlatimla bu kizin pesinde yillarca kosuyor. Sonraki dize-
lerde Bati, bir ugurum gibi aralarma giriyor. ikinci ogulu soguk riizgarlar alip
gotlirliyor ve onu sivri ugurumlarin ucunda buluyorlar. Baba, ikinci oglun 61-
diigiinii ac1 ve buruk yagmur sularindan anliyor.

Ikinci ogul Bati iilkesinde

Gezerken bir irmak kiyisinda

Bir kiza rastladi daglarin tazeliginde

Bal arilarinin tasidigi tozlardan

Ayna hamurundan ay yankisindan
Samanyolu aydinligindan inci korkusundan
Giil tiitiintinden dogmus sanki

Anne dogurmamis da gok dogurmus onu
Saglarini giines destelemis

Yillarca pesinden kostu onun

Kavusamadi ama ona

Bat1 bir ugurum gibi girdi aralarina

Sonra bir kis giinii soguk bir riizgar

Alip gotiirdii onu

Ve ikinci ogulu

Sivri ugurumlarin ucunda

Buldular onulmaz ¢ilginliklarin avucunda
Baba yagmurlardan anladi bunu

Yagmur sulari act ve buruktu (Karakog, 2011:409-410).

Bu dizeler bir ask hikayesinde yer alan ask sahnesini ve kahramanlarin
ruhsal durumunu cagristirir. Boylece sair karsi cinse duyulan sevginin insan
hayatini nasil alt {ist ettigini ortaya koymaya ¢aligmaktadir.

Aynilik/Huziin

Insan hayatinda ruhsal agidan biiyiik bir yere sahip olan yalnizlik ve hii-
ziin duygulart yiizyillardan beri sairler tarafindan da islenmektedir. Edebiyati-
mizda zengin mazmunlarla hiiznii ve ayrilig1 anlatan misralar yazmak adeta
edebi eserlerin temel dinamigi haline gelmistir. Karako¢g Masal ismini tastyan
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manzumesinde ayrilik ve hiiziin duygusunu yogun bir sekilde anlatir. Sair man-
zume boyunca act, ayrilik ve hiizlin temalarii ele alir. Siirde anlatildigina gore
ogullarim1 Bati’ya kaptiran baba bu ac1 ve trajik ayriliklar yiiziinden fazla daya-
namaz ve oliir.

Sira altinct ogulda

O da daha Bat1 kapilarinda goriiniir gériinmez
Alistirdilar tath zehirli sulara

Ickiler igti

Kaldirim taglarini saymaya kalkti

Ev sokak ayirmadi

Geceyi glindiizle karistirdi

Kendisi de bir giin karist1 karanliklara

Baba 6lmiistii acisindan bu ara (Karakog,2011:412).

TOPLUMSAL TEMA VE KONULAR

Yabancilagsma

Yabancilagma kavrami edebiyatimizda sanatkarlar tarafindan geleneksel
anlamda ¢ok yaygin bir sekilde kullanilir. Genel anlamda modern insanin traje-
disi bu kavram f{izerinden sanat ve edebiyat vasitasiyla okuyucuya aktarilir.
Masal siirinin tamamina baktigimizda Dogu’dan ayrilip Bati’ya giden ogullarin
yabanci bireyler olarak savruluglarina sahit oluruz.

‘Masal’ adli siirinde, yabancilagsma temasina “sahici” bir bi¢cimde isaret
eden Karakog, kent ve medeniyetin insani yabancilasma 6zelinde nasil bir yi-
tim alan1 olduguna dikkat ¢eker. ‘Dogu’lu bir ‘baba’nin 7 oglundan 6’sinin
‘Bati’da teker teker tiikkenisini siirlestiren sair, ‘yedinci oglu’n Bati’nin tiim
baski alanlarina ragmen “yitme”digini; direnen bilinc”iyle insaniligine tutuna-
rak “61”diglint/“ol”dugunu dizelerine s6yle aktarir (Tiizer, 2010: 278-288):

Yedinci ogul biiylimiistii baka baka agaglara
Baharin yazin giiziin kisin sirrina ermisti agaclarda
Bir alinyazisi1 gibiydi kuruyan yapraklar onda

Bir de o talihini denemek istedi

Bir safak vakti Batiya erdi

En biiyiik Bat1 kentinin en biiyiik meydaninda

Durdu ve tanriya yakardi 6nce
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Kendisini degistiremesinler diye
Sonra ansizin ona bir ilham geldi
Ve bagladi oymaya oldugu yeri
Basina topland1 ve baktilar Batililar
O aldirmadi bakiglara
Kazdi durmadan kazdi
Sonra yari beline kadar girdi ¢ukura
Kalabalik biiyiimiis cok biliylimiistii
O zaman doniip konustu: Batililar !
Bilmeden Alt1 oglunu yuttugunuz
Bir babanin yedinci ogluyum ben (Karakog, 2011: 412-413).

Somiirii

Masal siirinin temel konularindan biri de insandir. insan sorunlarindan
biri olan somiirli, Yedinci ogulun anlatildigi dizelerde ge¢mektedir. O, hayatin
sirina ermis kolelige ve somiiriiye karsi savasan bir Dogulu’dur. Kendisi de-
gismeden Bati’y1 degistirecek ve diriltecektir. Asil bir durus ortaya koyarak
Bati’nin somiiriisiine karst gégsiinii siper ederek manifestosunu haykirir.

Batililar!

Bilmeden

Alt1 oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben
Gomiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden
Babam 6ldii acilarindan kardeslerimin
Ruhunu tizmek istemem babamin

GOmiin beni degistirmeden

Dogulu olarak 6lmek istiyorum ben

Sizin bir tek ama biiylik bir giicliniiz var:
Kargmizdakini degistirmek (Karakog,2011: 412-413)

Yozlagma

Karako¢’un masal siiri yozlasmanin ornekleriyle doludur. Siirde aileden
kopus ile baslayan ve buna bagl olarak 6rfi ve ahlaki yozlagsma ve ¢okiis yer
alir. Siirde yer alan besinci ogul, bir sairdir. Bati’nin ruhunu sezer; biiyiik,
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trajik ve agir siirler tasarlar. Ancak Dogu- Bati ikilemi i¢inde kalir ve yanlis
tercih yapar. Dogu kiiltiiriine yabancilasan sair, ¢ollerde siirlerini tekrar edip
kum gibi yollarda yitip kaybolur.

Besinci ogul bir sairdi

Babanin git demesine gerek kalmadan

Geldi ve Batinin ruhunu sezdi

Biiyiik siirler tasarladi trajik ve agir

Bati’nin ucariligina ve Dogu’nun kaderine dair
Topladi tomarlarimi geri donmek istedi

Collerde tekrar ede ede siirlerini

Kum gibi eridi gitti yollarda (Karakog, 2011: 411).

SONUG

Tirk edebiyatinda manzum hikaye; Divan edebiyatinda mesnevi,
halk edebiyatinda destan, Tanzimat sonrasi edebiyatta ise siir ve
hikdyenin ayni potada bulugmasiyla meydan gelmis bir tiir olarak kar-
stmiza c¢ikmaktadir. Bu tiirdeki eserler, lirizm ve tahkiyeli anlatima
miiracaat etme Ozelligine sahiptir. Sezai Karakog¢’ta, Masal adli man-
zum hikdye tlirlindeki siirinde tahkiyeli bir anlatimi tercih etmis ve
kendine has bir Uslup ile yapitim1 ortaya koymustur. Masal siirinde
sembol ve imgelere ¢okca gonderme yapmis ve kelimelere derin an-
lamlar yiiklemeye calismustir.

Karako¢ Masal adli manzum hikdyesinde Bati’ya giden evlatla-
rindan altisinin Bati’nin aldatici, yabancilastirict ve sOmiiriici  durumu-
na yenik diiserek vyitip gitmelerine karsin; ‘babasinin kahraman bir
evladi’ olarak ortaya c¢ikan yedinci oglun Bati’ya karsi gosterdigi dire-
nisi anlatmaktadir.

Son olarak Sairin manzum hikdye tiirinde kaleme almis oldugu
Masal siiri gesitli anlam katmanlarina sahip olmakla birlikte kiiltiirel
gondermeler de tasimaktadir. Siire sembolik anlatimlar da katan Kara-
ko¢ Masal siirini hikdye tarzinda basarili bir sekilde okuyucuya sun-
maktadir.
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HUZUN VE KEDERIN iKi SAIRI:
FUZULI VE SEZAi KARAKOG
Sakir DICLEHAN"

GIRIS

Bir sair, bir sanat¢1 ve bir diisliniir ele alindiginda, kendisinden sonraki-
lere iletmek istedigi bir diinya ve hayat goriisiinii tek basina islemedigi ve orta-
ya koymadig1 gortilmektedir. Onun ortaya koyacagi diisiinceler, hayat felsefesi
ve dilinya goriisii, gecmisteki sair ve sanatgilarin goriisleriyle de ilintilidir.

Osmanli cografyasinda boy gosteren sairlerin degisik mizag¢ ve karakter-
lerine karsilik, Mezopotamya topraklarinda dogup biiyiliyen sanatgilarin, ortak
bir paydada bulusup benzer bir alanda kalem oynattiklarina taniklik etmekteyiz
ki, bu da hiiziin ve kederin eserlerinde bagkdseye oturdugunu ve bu temanin
daima agir bastig1 gercegi ile karsi karsiyayiz.

Sairlerin mizacinin olusmasinda ve bu mizacin siire yansimasinda, her
insan gibi kuskusuz yaradilisinin, ¢evresinin, aldig1 egitimin, bagl oldugu din,
dil, soy-sop, tore ve geleneklerin, i¢inde dogup biiylidiigii topraklarin, hayat
sartlarinin, kiiltiir, politika ve diisiince ortaminin bir sonucu ve bunun biiyiik bir
etkisinin oldugunu belirtmekte yarar vardir. Mizacin olusmasinda,““deha’nin da
onemli bir yer tuttugunu, bunu da ayrica diislinmemiz ve ifade etmemizin ge-
rekli olduguna isaret etmeliyiz.

Zaman engelini asarak zirvedeki yerlerini alan, degisen toplum ve kiiltii-
re ragmen eserlerinin etkileyiciligi ve kaliciligini saglayan sairler i¢inde Fuzu-
li’nin ve Sezai Karako¢ un miistesna bir yeri vardir.

Fuzuli ve Karakog, farkli zamanlarda yasamalarina ragmen, iki sairi ayn1
kulvarda bulusturan ve ayni sularda kulag¢ atmalarina neden olan kuskusuz siir-
lerindeki duygu ve diisiince orgiistidiir.

Etkileyici ve kalict bir siir, hem diislince ve duygu yapisiyla ve hem de
bu yapiy1 6ren dil arasinda birbirinden ayrilmaz girift bir bag vardir her za-
man... Siirin anlam ve anlatim olarak bir biitiin oldugunu diisiindiigiimiizde,

" Dr., Dicle Akademia-Dicle Yayinlari, sdscleha@yahoo.com
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hem anlam &zelligine ve hem de anlatim incelik ve olgunluguna sahip olmasi
gerektigine isaret etmek ve vurgu yapmak durumundayiz.

Dicle ile Firat, birer ¢izgidir. Yukar1 Mezopotamya topraklarindan dogup
Basra korfezine kadar uzanan bu iki nehir arasinda yer alan mekanlarda yetisen
bir¢ok sairin eserinde daima hiizlinlii bir hava teneffiis edilmis ve bu yolda nice
siirler kaleme alinmustir.

Psikolojik 6zelliklerin olusmasinda ¢ok &nemli bir rolii bulunan iklim,
sosyal ¢evre ve o ¢evreye egemen olan ruh durumunu g6z 6niinde bulundurdu-
gumuzda, hem Fuzuli’yi ve hem de Sezai Karako¢’u daha iyi anlamig oluruz.
Ziya Pasa, manzum Harabat mukaddimesinde Fuzuli hakkinda sdyledigi ve bir
karakter tespitinde bulundugu su beyitle gercekei bir yargiya varir:

“Yaniktir o asigin kitabi

Nazminda kokar ¢iger kebab1”

Ziya Paga’nin dile getirdigi ayni1 6zellikleri, Sezai Karakog un eserlerin-
de gérmek miimkiindiir. Ciinkii Karakog ta ayn1 iklimin bir ¢ocugu, ayni ¢izgi-
nin bir devami, hiiziinlii ve kederli bolge halkinin 1stiraplarini dile getiren bir
sairidir (Diclehan, 2018:132).

“Eksik olmaz gamimiz bunca ki bizden gam alup

Her gelen gamla gider sad gelip yanimiza” diyen ve adeta bir hiizilin siiri
kiilliyatin1 olusturan Fuzuli’nin eserlerinde Hazret-i Yakup’un “Kiilbe-i Ah-
zan” diye nitelenen evinin bir tasviri gibidir. Zaten Karakog¢’a gore: “Hazret-i
Yakub’un evi, bir devlet ekoliiydii adeta. Orada, bu ocakta yetismis olan Haz-
ret-1 Yusuf, ilkin kardeslerinin ihanetinden baslayarak, kdlelik, esaret, hizmet
adamligi, zindana dusiis gibi devlet-kisi iliskilerinin en acilarindan gecerek

pisecek, cilesini tamamlayacak ve nihayet diinya Devletini teslim alacakti (Ka-
rakog, 2014: 85).

Ziya Pasa’nin tasvir ettigi Fuzuli’nin siirlerindeki o hiiziinlii ve kederli
acilar, Sezai Karakog¢’un siirlerinde adeta at bas1 gider.

“Kag ag varsa hepsi ben

Kag hasta varsa hepsi ben

Kag liman 6nlerinden dénen

Issiz hamal hepsi ben” (Karakog, 1967: 7).

iKi SAIRIN DOGDUGU TOPRAKLAR

Fuzuli, 6mrii boyunca dogdugu topraklardan, yani Irak’in Hille, Kerbela,
Necef ve Bagdat’tan disar1 ¢ikamamus, ¢ok istedigi halde Osmanli Ulkesinin
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baskentini, yani Istanbul’u ve diger kiiltiir merkezlerini gezip dolasarak orada
yasayan Miisliimanlarla hasir ve nesir olamamus, siir, hikmet ve felsefi buketle-
rini pek derlememistir.

Fuzuli, bir yandan bu durumdan sikayet etmekte, diger yandan bunun
onemli bir eksik sayillmayacagina, ¢iinkii yasadig: topraklarin itibarinin, kisinin
yetenegini olumsuz yonde fazla etkilemeyecegini ifade eder.

Cahillerin bayindir iilke insan1 olmakla itibar ve deger kazanamayacagi
gibi, bilgili insanlarin da ¢dllerde yagamak ve durmakla vahsi bir konumda ve
medeniyetsiz sayillmasiin diigiiniilemeyecegini agik yiireklilik ve cesaretle dile
getirir.

Fuzuli, yazdig:1 Tiirk¢e divan mukaddimesinde konuyla ilgili sunlar1 sdy-
lemektedir: “Ummiddir ki, ashab-i fesahat ve belagat miisahede ve miitalaa
kildikda menge’ ve mevlidim Irak-i Arap olup, temami-yi d6mriimde gayr mem-
leketlere seyahat kilmadigimdan vakif oldukda bu illeti mucib-i sukdt-i i’tbar
bilmeyeler ve mahall ve makamima gore riitbe-yi isti’dadima hakaretle nazar
kilmayalar. Zira i’tibar-i vatan isti’dad-i zata te’sir etmez ve toprakda yatmakla
tiladan cila gitmez, ne ehl-i bilad olmakla nadan sahib-kabul olur ve ne
beyabanlarda durmakla déna kabul-i vahset kilur.”*

Bulundugu durumun farkinda olan ve gordiigi itibar1 gergekei sekilde di-
le getiren Fuzuli, bu sozlerin hemen ardindan tekrar Rum (Anadolu) ve Tatar
edip ve sairlerinin kelime ve kavramlarinda siis ve ziynet bulunmamasi, eserle-
rinin o memleketlerin latife ve atasozleriyle siislenmemis olmasi nedeniyle
0ziir beyan ederek bunun 6nemli bir eksiklik sayilamayacagini, ¢iinkii her tilke
sairlerinin, diger tilkelerin ddiing sayilabilecek mazmun (imge), ibare, latife ve
darb-i mesellerini kullanmasini sart da olmadigin1 ve adeta siir ve edebiyatin
nesv i nemasina uygun topraklart gezip gérmemis, sultanlarin ilgisine mazhar
olmamis bulunmasimin kendisinde uyandirdigi eksiklik ve isyan duygusuyla
biitiin bunlan kiiciimsemekte ve bu defa siirini ylicelten seyin Kerbela topragi-
nin bereketli oldugunu ileri stirmektedir.

Fuzuli’nin, Bagdat ve c¢evresinden ¢ikip baska diyarlar1 gezme imkani
olmasa da ve bu durumdan sikdyet¢ciymis gorlinse de sonugta bu topraklarin
dert ve elem yurdu olmasi hasebiyle bir nebzecik de olsa kendi kendine teselli
bulur ve bu amagla sdyle kalem oynatir: ... Burasi bir bahgedir ki, salinan

40 (midim sudur ki, fesahat ve belagat sahipleri iyi diisiiniip arastirarak dogdugum ve yetistigim yerin Irak-i
Arap oldugunu ve butin 6mrim boyunca baska ulkelere seyahat etmedigimi dgrendiklerinde, bu durumu
sayginhiga gélge dustirlicu bir sey bilmesinler ve yerime yurduma gére yetenegimi kiigimsemesinler ve
hakaretle bakmasinlar. Zira vatanin degeri, kisinin itibarina etki etmez ve toprakta yatmakla yaldizdan
parlaklik gitmez, ne sehirli olmakla cahil ve bilgisiz kisi kabul edilen birisi olur, ne de bilgili kisi, ¢ollerde
yasadigi igin vahsi sayilir.
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servileri, sam riizgarimin girdaplari, agilmamis goncalari, mazlum sehid mezar-
larinin kubbeleridir. Burasi bir zevk meclisidir ki, sarabi, par¢alanmis cigerlerin
kani, musikisi, avare gariplerin iniltileridir. Ne mihnet artiran sahrasinda bir
rahat riizgar1 esmis, ne de belalarla dolu ¢oliinde tozlar1 (gamlari) yatigtiracak
bir sefkat bulutu timidi belirmistir. Boyle ¢ilelerle dolu bahgelerinde goniil
goncast nasil acgilir? Ve dil biilbiilii ne terenniim eder.” (Nurdogan, 1996: 91).
Biiyiik bir sair duyarligiyla dile getirdigi, ancak ger¢ek duygularini derin
bir ictenlik ve samimiyet ile ortaya koydugu sizlanmalarina ve dert yanmalari-
na karsilik, siire egemen olan bir 6giit ve bir nasihat ustaligiyla yine kendisi
tarafindan bu duruma, tatmin edici bir cevap vermekten de geri kalmaz.

“Ey dertli, sultanlarla musahabet etmek, baskalarinin kiskan¢higini ¢ek-
mekten baska bir seye yaramaz. Sarabin nes’esi ise ebedi azabi mucibtir. Ne-
dimlerle sohbet etmek, insanin muhayyelesini isgal eder, onu kendi tahayytila-
tiyla bas basa kalmaktan alikor. Malin ¢oklugu, goniil sahiplerini gaflete sevk
eder. Hamdolsun, bu afetlerden uzak diyardasin. Bu gibi kotii seyleri icap etti-
recek vesileler orada yoktur. Bil ki, hakiki sevgilinin giizelligine asik ve ilahi
sevgi sarabiyla sarhos olup diinya lezzetlerinden el etek ¢ekeni nefsine tabi
olmayan birg¢ok veliler, miibarek insanlar, seyhler ve alimler, 1stirap kiliciyla
helak olunca bu diyarda topraga kaybolmuslardir. Bu diyarin topragi, mazlum-
larin kani ile karismigtir. O sehitlerin kanlari ile bu topraklara dokiilmiistiir.
Allah’in kaza ve kaderi senin ¢camurunu bu toprak ile yogurmus ve mukadder
nasibini bu topragin lizerine yazmistir. Sen bu mihnet besiginde mesakkat stitii
ile beslenmis ve buranin suyu ve havasi ile yetisip biiylimiigstin. Biliyorum ki,
sen dertli yaratilmigsin. Dert ise, sairligin sermayesidir. Sair olmak icin zevk ve
safa lazzmdir deme, dertten bahset ki, siir yarisinda miisabakay1 kazanan derttir.

Siir

Gonliinde bir derdi bulunmayan, cigeri yarali olmayan insanin siirinde
tat vardir zannetme. Zevk ve safa, huzur ve rahat, siire zevk vermez. Asil 1zdi-
rabin dogurdugu siir, etkili olur.

KARAKOG'UN ANADOLUSU

Fuzuli’nin ¢ok istemesine ragmen Anadolu’dan ¢ikip &zellikle Islam iil-
kelerinin dolagsmanin 6zlemi igindedir. Bagdat’1 6verken sOyle kalem oynatir:

“Bagdat ki Kerbela sehitlerinin kanidir harct
[slam uygarliginin bagkenti
Harun Resit barist

Imam-i Azam adaleti,



Tidm Yonleriyle Sezai Karakog Siir Anlayisi 225

Ciineyd’in gozleri,

Geylani’nin gonlii

Ve Halid’in zikri

Bin bir gece tilkesi

Bin bir giindiiz gergegi

Fuzuli’nin giinii

Leyli vii Mecnun nefesi

Ve Hallac-i Mansur’un kantyla besli
Gece melegi” (Karakog, 2006: 633).

Fuzuli’nin yasadig1 ¢agda hemen hemen tiim bilginler, memeleket mem-
leket ve sehir sehir dolasarak bilgilerini artirtyorlardi. Sezai Karakog¢’un duru-
mu ise biraz faklidir. Kendisi, devlet memuru oldugu icin yurt disina ¢ikma
arzusu tasimasina karsilik pek imkan bulamaz. Ozellikle Sam, Bagdat, Mekke,
Medine ve Kahire gibi kiiltiir, diisiince ve Islam uygarliginin baskentlerini pek
dolagma imkanini bulamaz. Bir siirinde soyle diyecektir:

“Gormedim Bagdat’t ne kadar gérmek istemisken

Bizi mahrum birakmuslar birbirimizden

Kendimiz mahrum birakmisizdir kendimizi kendimizden.” (2006: 632).

Klasik siirimiz, devrine ve sirine gore degisen 6l¢iilerde zor anlasilan bir
siir olsa da sairden saire degisebilmektedir. Zamanin sosyal hayati, halkin inang
ve yasayisi, gelenek ve gorenekleri ile cevre bu duruma ¢ok etki etmektedir.

Ancak Fuzuli ile Sezai Karakog, ayn1 topraklarin birer sairi olmalar1 hasebiyle
ayni konularda kalem oynattiklar1 goriilmektedir.

Toplumlarin tam bir deprasyona diistiigli, ruhlardan bir hevai fisek hiziy-
la ¢ikan melankoli dairesinin tam kapanmak iizere oldugu anda, sairler imdada
yetigir, insanlar1 hedeflerine dogru gotiiren bir ok halinde ileri ufuklara hiicum
askini agilarlar.

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” isimli siir kitabinin bas taraflarinda,
bozuk bir diizenin hiikiim siirmesinden sikayetcidir: “Kati ve sert bir iilkede,
taglar hatira yazilmayacak kadar fazla kararmistir” demesi ve bu kentte, kendi-
sini yalniz yarasalarin tanidigini, gozleri agilmamis kedi yavrularindan baska el
uzatmaya deger bir nesne bulamadigini, dolaysiyla dogacak ay1 bekledigini ve
ay dogunca kendi yerine gozcii birakacagini sdylemesi, oldukea ilging ve dik-
kat ¢ekici bir tespittir.
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“Her evde kutsal kitaplar asiliydi
Okuyan kimseyi gérmedim
Okusa da anlayan1 gormedim
Kanunlarini kdgitlara yazmislar.”

Oysaki sair, bir toplulukta insanlarin i¢inde kirik dokiik bir miihiirle mii-
hiirlti ahenkleri derler, toplar, demetler ve buket haline getirir. Biitiin bunlari,
topragin igine uzanan zengin maden damarlari gibi edebiyat alanina uzatir.
Bunun i¢indir ki dertliler Fuzuli’yle, sevdalilar Karacaoglan ile zevk diiskiinleri
Nedim ile ihtisam ve debdebeden hoslananlar Nef’i ile, vatan severler Akif ile,
kiiskiinler de Tevfik Fikret ile avunur dururlar. “Cati” isimli siirinde Sezai Ka-
rakog¢’un:

“Kag ag varsa hepsi ben

Kag hasta varsa hepsi ben

Kag liman 6nlerinden dénen

Issiz hamal hepsi ben.” (Karakog, 1967: 7).

gibi misralarla duygularini dile getirmesi, O’nun toplumun dert ve 1sti-
raplarindan asla uzak kalmadigin1 géstermektedir. Yine ayni siirde:

“Kag asktan tersyiiz edilmis

Asik varsa hepsi ben

Biitiin ¢igeklerle donanip

Biitiin insanlarla 6len.” (Karakog, 1978: 79).

demesi, onun ince ruhundan kopan firtinalarin birer esintisidir adeta.
Sessiz ve ¢ilgin bir ¢alkantida sedye tasimaktan kolu tutulan, sevgili deyip yere
carpilan, atilmis komiir toplar misali annelerin zoruyla yere ¢arpilan, cocuklarla
kendisi de yere carpilan sair, bdyle bir durumda, uzun uzun enstantaneler ha-
linde tablolar ¢izer.

Klasik siirimizin biiyiik sairi Fuzuli’nin islubu, ifadesi, hayal giicti, dile
hakimiyeti, samimiyet ve coskunlugu gibi birgok bakimindan miimtaz ve miis-
tesna bir yeri olan Fuzuli’ye karsilik Yeni edebiyatin verdigi imkanlar ¢erceve-
sinde kalem oynatan Sezai Karakog’a olan etkisi ve bu iki sairin hemen hemen
ayn1 meydanda at kosturmalari, gézden pek kagmamaktadir.

Fuzuli, mensubu oldugu Akkoyunlularin meziyetlerini, erdemli ve has-
sas, ayn1 zamanda kiiltiirlii bir aileden tevariis etmesine karsilik, Karako¢’un
kendisi de ayni kokten geldigini sOylemesi ve aynmi topraklarda -birbirinden
uzak sehirlerde yasamis olsalar da- iki sairdeki siir ve nesir cevherinin goniil-
den ve dimagdan yaziya intikalinde ortak yonlerini yansitmaktadir.
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Fuzuli’nin bilim ve siirle daha genglik yillarinda beslenen ruhuna karsi-
lik Sezai Karako¢ da dogdugu cevrenin etkisiyle edebiyat ve siirle hasir nesir
oldugu goriilmektedir. Psikoloji, ayn1 zamanda kisinin sahsiyetinin aynasi gibi-
dir. Fuzuli’nin eserlerinde kisiliginin yansimalarinda Klasik edebiyatimizin
ozelliklerini g6z oniinde bulundurmanin daha uygun olacagimi diistinmekteyiz.
Zaman zaman samimiyetin geleneklere, bedi, beyan ve belagat kurallarina feda
edildigi de hatirda tutulmalidir. Ancak tiim bunlara ragmen sairlikle ilgili duy-
gular, giizel kaliplar icinde daima hassas bir insan kalbinin carptigi, arzu, istek
ve kirilmalarin bir yansimasi oldugu da bilinmektedir.

Sezai Karakog¢’ta ise, Glineydogu ikliminin, bu bolge giigliiklerinin ve
mihnetlerinin serbest vezinli siirdeki imgeler vasitasiyla yansidigini soylemekte
yarar vardir. Adeta acilarin emzirdigi bir ¢ocuktur kendisi... “Kara Yilan”
isimli siirinde:

“Ben giineyli ¢ocuk arkadagim ben giineyli cocuk

Gilinahlarim kadar 6mriim vardir

Agarmayan sa¢imi giinese tutuyorum

Sag¢larimi acinin elinde unutuyorum

Parmaklarimdan siit igmeye ¢agirtyorum seni

Ben giineyli ¢ocuk arkadasim ben giineyli ¢cocuk”

Fuzuli ise, agkin en ulvi, en ylice ve en miiteal diyebilecegimiz “Leyla vii
Mecnun” mesnevisinde, askinin devamini isteyen, onun ¢ilesine ve 1stirabina,
sikinti ve mesakkatine isteyerek katlanmaktan hoslanan, tedavisine ve iyiles-
mesine asla istekli olmayan, hatta tedavisine kalkisacak olan ¢ikarsa, bunun bir
hata olacagini da uyari olarak misralarinda islemesini bilen bir sanatkardir.

“Ya Rab bela-yi agk ile kil asina meni

Bir dem bela-y1 asktan etme ciida beni

Az eyleme inayetini ehl-i dertten

Ya’ni ki ¢oh belalara kil miibtela beni

Olduke¢a men getiirme beladan iradetiim

Men isterem belayi ¢ii ister bela meni.” (Karahan, 1996: 191).

Fuzuli, yasadigi devrin ve ¢evrenin geregi olarak onun zalimlere kars ta-
stdig1 nefret ve kizginligi unutmamak gerekir. O, eserlerinde bir mazlum ruh
haletini yasayan bir sair hiiviyetiyle kalem oynatir. Zulmiin, haksizligin ve
zorbaligin karsisinda mazlumun, fakirin ve hakkin yanindadir. O, “kerb ve
bela” mekani olan Kerbela’da ayn1 zamanda Hazret-i Hiiseyin’in sehadetini hig
unutmaz.
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Ayrica, Hazret-i Hiiseyin’in kisiliginde haksizliga isyan eden, inandig1
dava ve degerlerden asla 6diin vermeyi diisiinmeyen, fedakar ve kahraman
insanlarin yararia ve hayrina olacak bir sembolii olarak goriir. Sair, “Hadika-
tii’s-Su’ada” isimli eserinde Hazret-i Hiiseyin’in dayanma giiclinii, cesaretini,
faziletlerini, zulme kars1 direncini ve inandig1 davadaki sebatini hayran oluna-
cak bir iislup ve ifade ile anlatir.

Sezai Karakog ise, yasadigi cagin geregi olarak Bati diinyasinin Islam
topraklarinda giristigi talan ve yagmaya karsi ¢ikar ve tiim bu haksizliklari
siirde dile getirmege calisir.

“Ve ates gibi Bat1 gittigi her yeri yakar

Ruhunu kezzaba batirir insanin

Artik insan onursuz ve idealsiz

Yillarca ve yiiz yillarca

Amagcsiz donmus kalakalir.” (Karakog, 2006: 668).

Fuzuli, mal, miilk ve benzeri diinya rahat ve konforunu saglayan vasita-
lara pek 6nem vermez. Hatta maddi durumu ve insan hayatinda gegici zevkleri
kiigiimsedigi de olmustur. Ayni sekilde Sezai Karako¢ da liikkse, konfora ve
maddi refaha pek 6nem vermemis. Kendi diinyasinda miitevazi bir hayati siir-
diirmeyi yeglemistir. Kendisi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nin eski adi olan “Miil-
kiye”’yi bitirdigi halde “miilkii olmayan miilkiyeli” lakabiyla anila gelmistir.

Fuzuli, diinya imkanlarina kavusmak i¢in, sultanlarin minnetini ¢ekmege
pek niyetli olmadigini siirde dile getirmeyi de ihmal etmez.

Devlet-i diinya i¢in ¢ekmem selatin minnetin

Fakr sultant menem kim devletiimdiir cavidan” diyerek sahip oldugu sa-
irlik psikolojisi geregi, bazen en yiiksek bir izzet-i nefis ozelligini tasidigini,
bazen de biraz ezgin ve olaylar karsisinda kirik umutlu bir halet-i ruhiye iginde
goziikiir. Zaman zaman olaylar karsisinda sevinmis ve zaman zaman da iizil-
miigtiir. Ayni sekilde Sezai Karakog ta toplumun iginde bulundugu sosyal du-
ruma deginirken, kendi dert ve 1stiraplarimi unutmus gibidir.

“Savasta cephedeyim
Yaralarin bezi benim

Tutsak olmayan bir erim
Cilinkii tutsagin yiiregindeyim
Kan degilim kandan da 6teyim

Ozgiiriim ama yalniz degilim.
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Konumuzu 6zetleyecek olursak Fuzuli, Divan Edebiyati’nin verdigi im-
kanlar ol¢iistinde eserlerine bekledigi ilginin gosterilmedigini, toplumun ve
zamanin kendi siirlerine bictigi degerin diisiik oldugunu, bunun i¢in de kendi-
sine uygun bir bagka Pazar aradigini soylese de i¢cinde bulundugu toplumdan
kopuk yasamamustir.

Sezai Karakog¢, Divan Edebiyatini, muhayyele (diis), mazmun (imge),
ifade ve olaylar1 yansitmasi bakimindan diinyada esine az rastlanir bir edebiyat
seklinde goriir. Yahya Kemal Beyath ile tiikendigi farz edilen bu edebiyata ait
mazmun ve motiflere Karakog’ta fazlaca rastlanir. Fakat bunlari klasik bir eda
icinde degil, modern kaliplar icinde vermeye caligmistir.

Biiyiik sanatgilart anlamak i¢in biiyiikk bir ¢aba sarf etmek zorundayiz.
Bir sanat eseri, ylice heyecanlar doguran bir kaynak oldugu i¢in o kaynaga
ulagsmada caba harcamak, omuzlarina insanligin kaderini yiiklenmis biiyiik
Odevlileri, yani sairleri anlamak icin kafamizi yormakla ylikiimliyiiz. Cilinkii
biiyiik sanatkarlarin yollari, genis cadde ve bulvarlara benzer. Orada isteyen
istedigi sekilde yiirliyebilir. Bu yollar ¢ogu zaman biri birine ulastig1 gibi bir
yerde diger yolla baglantili olduklar1 da gériiliir. Insanin diisiinme giiciinii ve
Ozgiirligiinii kullanma imkéanina sahip oldugu bu alanlarda isteyen istedigi
vasita ile yol alabilir.

Hiiziin, ac1, keder ve kaygi gibi kavramlarin yer aldigi Fuzuli’nin eserle-
rinde oldukga fazla yer tutar. Ayni yolu tutan ve izleyen Sezai Karakog, Fuzuli
ile adeta ruh akrabasi ve ruh ikizi gibidir: Fuzuli:

“Menem ki kafile salar-i karban-i gamem

Misafir-i reh-i sahra-yi mihnet i elemem

Hakir bahma mana kimseden saginma kemem

Fakir- padsah- asa geda-yi muhtesemem” derken “Padisah gibi fakir,
muhtesem dilenciyim” deyimi, sairin ruhu, gurur ve azametle, tevazu ve mah-
viyet arasinda gider gelir ve dalgalanir gibidir. Ayni sekilde Karakog da:

“Ben yasamiyor gibi yasamiyor gibi yasiyorum

Ben aski gogsiimde kursun gibi tasiyorum” demesi, iki sair arsindaki ruh
yakinligini gostermektedir. Onun bu konuda asil “Leyla ile Mecnun™ hikayesini
yeniden siir olarak kaleme almasiyla hiiziin, dert, keder ve ac1 gibi konularda

oldugu gibi edebiyatta da gelenekten yola ¢ikarak yenilesmenin yolunu arama-
sidir.
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SEZAI KARAKOGC’UN GOZzU iLE
LEYLA iLE MECNUN HIKAYESI
Tahsin KULA®

GIRIS

islam cografyasinda etkin izler birakan Leyla ile Mecnun®', yasanmis
masum ve samimi bir ask hikayesidir. islami 6rf, adet, gelenek ve goreneklere
gore yetigmis iki gencin okul yillarinda baslayip ergenlikle birlikte, birbirlerine
duyduklari ilginin zamanla agka doniismesi hikdyesinin anlatildig1 eser, bir¢ok
sair ve hikdye yazari tarafindan degisik boyutlar ile kaleme almmustir. Ozii
itibari ile etkileyici ve gencler igin Ornekler iceren bu hikaye, Sezai
kog¢**’un kaleminden de siirsel olarak aktarilmistir. S6z konusu hikaye de gegen
ask, dillere destan olmus ve bir¢ok gencin de evlilik 6ncesi asik olmasina ilham
kaynag1 olmustur. Ciinkii bu tiir agk hikayeleri sadece yazili olarak degil sozlii
olarakta nesilden nesile aktarila gelmistir. Hikaye birbirini seven; ama bir tiirlii
kavusamayan, kara sevdali iki gencin ¢ileli agklarini konu edinir. Glinlimiizde
basta gencler olmak tizere bir ¢ok kisi evlilik dncesi asik oldugunu sdylemesine
ragmen evlenince bu ask duygusu bitiyor, hatta bazilar1 ayriliyor. Oysa tarihi
Leyla ile Mecnun hikayesi, askin, sadakatin, sevginin ve diiriistliigiin sembol
iligkilerinden biridir; Leyla ve Mecnun diinya da kavusamasalar da ask
iliskileri, toplum iizerine gilizel bir 6rnek olusturmustur. Hem so6zlii hem yazilt
hem de siirsel ifadelerle glinlimiize kadar dillerde dolasarak gelmistir (Gtir-
gendereli, 2002 & Cecen, 2015).

Hem sair, hem de bir miitefekkir olan merhum Sezai Karako¢’un yazdigi
Leyla ile Mecnun eseri, digerlerinden farkli olarak tasavvufi duyarlilik

* Dr. Ogretim iyesi, Dicle Universitesi. Edebiyat Fakiiltesi Psikoloji Bélimi, tahsinkula@hotmail.com
ORCID:0000-0002-2847-0413

41 Leyla ile Mecnun ya da Leyla ve Mecnun, bir Arap efsanesine dayanan klasik bir agk hikayesidir.Birbirini
seven; ama bir tlirli kavusamayan, kara sevdali iki gencin gileli agklarini konu edinir. Hikéaye, 10. yizyilin
sonlarinda iran'a gecmis ve ilk defa Azerbaycan sairi Nizami (Azerbaycan,Gence) tarafinda yazimistir.
Tlrk edebiyatinda otuzdan fazla sair tarafindan islenen ve ¢ok sevilen bu ask i¢in yazilan en in-
| mesnevi,1533 yilinda Fuzdli'nin Leyla ile Mecnun adiyla kaleme aldidi eserdir. Leyla ve Mecnun tema-
s, Farsga'dan Urdu ve Hint edebiyatina da girmis; 16.ylzyildan itibaren Tirk halk edebiyatina da gege-
rek anonim bir halk hik&yesine donismustir (wikipedia.org/wiki/Leyla_ile_Mecnun)

42 Sezai Karakog 22 Ocak 1933 Diyarbakirda dogdu, 18 kasim 2021 istanbul'da 6ldi.
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ekseninde degerlendirilmis ve farkli anlamlar yiiklenerek dini inancin giiciiniin
aska yansimasini olayin her sathasina yansitacak sekilde degerlendirilmesidir.

LEYLA VE MECNUN HIKAYESI

Kaynaklara gore islam oncesi bedevi Arap yasantisindan bir kesit olan
Leyla ile Mecnun hikayesinin kokleri eskilere dayanmaktadir (Akinci, 2015).
Hikayenin mensei hakkinda bir ¢ok farkli iddialar vardir. Bu iddialardan biri de
Asur krali Asurbanipal“e ait oldugu sanilan ¢ivi yazil tabletler arsivinde bu
olay1 anlatan bir Oykiiniin bulundugu seklindedir (Aygiin, 1999). Bir bagka
gercek ise islam Oncesi Arap sairlerinin bu hikayeyi bildikleri ve siirl-
erinde isledikleridir. Rivayetlere gore Kays, lakabt Mecnun olan bir sairdir.
Nitekim Divan siiri gelenegindeki Leyla ve Mecnun mesnevilerinde de
goriilecegi tlizere Mecnun siirekli siir sOylemektedir. Arap edebiyatinin bu
hikayeye en onemli katkis1 goriildiigli kadariyla sairler tarafindan derlenen
Leyli vii Mecniin divanlaridir. Bu divanlarin en 6nemli 6zelligi icerdikleri siirl-
erin Mecnun“a isnat edilmesidir. Hikdye, divan edebiyatindaki asil yerini
Nizami (XII. Yiizyil)den sonra alir. Nizami“nin Leyla ve Mecnun mesnevisi
cok basarili olmus ve kendisinden sonraki sairlerce de taklit edilmistir (Akalin,
1997). Arap edebiyatindan sonra bu hiiziinlii ask hikéyesine asil hiiviyetini
Nizami“nin kazandirdigi soylenebilir. Leyld ve Mecnln, biitin Divan
edebiyatinda sairlerinYusuf ile Ziileyha“dan sonra en ¢ok ragbet ettikleri
hikayedir (Levend, 1959).

SEZAi KARAKOG’UN LEYLA iLE MECNUN’U

XX. yiizyillda bir mesnevi 0rnegi olarak Sezai Karakog’un Leyla ile
Mecnun isimli eserinin degerlendirilmesi (Yildiz, 2022). Karakog, Leyla ile
Mecnun hikayesini anlattigi eserini “Yollarin Getirdigi”  girisi  harig,
“Dogum”, “Ikiz Alinyazis1”, “Célde Kurtarislar Doniistiir Kurtulusa” ve “Oliim
ve Otesi: Ebedi Dirilis” olmak iizere dért béliimden olusturmustur (Karakog,
2017).

Kog’a gore hayat, bir yol oldugu i¢in konuya Yollarin Getirdigi baglhigim
vererek giris yapiyor. Once kisisel yolculuga deginirken sonra da insanlhigmn
evrensel yolculugunu somutlastirmakta, yolu ve yollar taniyan biri olarak in-
sanliga haberler tasimaktadir. Tabir yerindeyse elgiler gibi insanlara hayata
(yola) dair bilgiler vermekte fakat onun getirdigi haberler bir Tanr el¢isinin
haberlerini yeniden aktarmaktan ibaret oldugunun bilinci i¢indedir. Zaten tek
amac1 Peygamberlerin getirdigi haberlere dikat ¢cekmek oldugu i¢in bu konuda
da oldukca titiz davranmaktadir. Sairleri, peygamber davalarinin mirasgilar
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gibi goren Karakog¢’un eserlerinde kullandigi temel kavramlardan birisi olan
“dirilis”, yeniden varolmayi, hakki, hakikati ve kurtulusu ifade etmektedir.
Karakog’a gore biling olarak sairler Tanr elgileriyle ortak bir bilinci tagirlar.
Fakat Sairlerin bilinci elgilerin ki gibi konumlandirilmig, gorevlendirilmis bir
biling degil sadece bilinc olusumu bakimindan elgilerin bilincinden
etkilenmigledir. Peygamberler vahiy ile gelmis ve nigin geldikleri kendilerine
bildirilmis iken sairlerin bilinci var ama ilahi gorevle gorevlendirmeleri s6z-
konusu degildir. Sairlerin bazilar1 bu bilincinin farkinda olmadig: gibi bazilar
da diisiinlerini ifade etmede zaman zaman kusku, kaygi hatta muamma gibi
beseri zaaf igeren halleri yasarlar. Boyle bir durum peygamberler igin s6z ko-
nusu olmaz. Sairlerin diisiinceleri kendi lriinleri oldugu igin zaman zaman
diisiinsel dalgalanmalar yasar gortslerini degistirebilirler. Fakat peygamberler
icin bdyle bir bir durum s6z konusu degildir. Yine sairler kendi yitik benini
yani Ozbenini ararken elgilerde bu durum séz konusu degildir. Sairlerde
tutarsizliklar olabilirken peygamberlerde bdyle bir durum séz konusu degildir
(Karakog, 2014: 24-25).

Karako¢ Leyld ile Mecnun hikayesini anlatirken daha 6nce anlatilan
Mesnevi tiiriinden farkli olarak daha ziyade bir tiyatro yapitinin girisi gibi
baslamistir. Modern bir uslupla basladigi hikayesine, ¢6l, baba ve yolcu dekoru
ile gelenck ve gelenegin anlatisiyla bagint koparmadigini géstermistir. Baba
figiirli, gelenegin  glinlimiizdeki mensubu olan insan tipini, yolcu ise sairin
kendisini temsil etmektedir. Yine giris bolimiinde gegen “¢61” kavramu ile
yiizyillar oncesinde ¢6lii aydinlatan o 1s1gin giiniimiizde tekrarlanmasina duyu-
lan inangtir. Bu kurguyu “dirilis” inanci ile biitiinlestirmektedir. Karakog,
dirilisin, askla olan iliskisini agiklamak i¢in Leyla ile Mecnun hikayesini
secmistir.

Karakog¢’un Leyla ile Mecnun isimli ¢alismasi sadece bir ask siiri degil,
ayn1 zamanda bir kiiltiir ve medeniyet tasavvurudur. Onun eserleri, mensubu
oldugu kiiltiiriin izlerini tasir. Ornegin, Leyld ve Mecnun askini anlattigi bu
eserin de de bunu gorebiliyoruz. Konu bir askta olsa, bunu medeniyet odakli bir
problem big¢iminde algilayarak anlatmistir.

Karako¢ “Dogum” adin1 verdigi birinci boliime daha once ki leyla ile
Mecnun tirii mesnevi eserlerinde olmayan bir baslikla basliyor. Mecnunun
agzindan, Leylanin dogumunu tasvir eden su dizelerle bagliyor:
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Cig distii goklerden

Ve bir bahar giinii dogdun sen
Givercinler gecti menekselerden
Ve bir bahar giinii dogdun sen

Kendi kendine ayna olan nergislerden Leylaklarin giin dogusu tirperisin-
den Zambaklarim kiy1 kiy1 bakisindan Geldin sen

Ve riizgarlar karlar stipiirdiigiinde

Ve insan ¢ildirtan kus sesleri isitildiginde Birdenbire aydinlandi annenin
ylzii

Ve bir bahar giinii dogdun sen

Karakog, mesnevi tiirii eserlerde ve “Vesiletii’n-Necat” isimli eser de Hz
Peygamber (sav)’in dugumunu tasvire benzer bir tasvir yaparak sevgilinin
degerini ve sevginin giiciinii yansitmaktadir. Boylece hem sevgiyi doguran
kosullar hem de sevgili yiiceltilmektedir. Hikayenin diger eserlerdeki seyrine
aykirt olarak sair bu sevginin diinyeviligini daha bastan yadsimustir.

Sana Leyla dedim Suna dedim siirlerde sarkilarda

Gergek adm bir fisilt1 gibi kald1 agizlarda dudaklarda Catla yiiregim bir
nar gibi o sirr1 anar da

Avunurum dogumundan gelen mustulu armaganlarla Melekler gokten
geldi armaganlarla

Ve bir bahar giinii dogdun sen

Burada Karakog, sevgili kavramina daha genis bir perspektiften bakarak
seslenilen sevgilinin sadece bu diinyaya ait olmadigi gibi beseri de olmadigini
gostermektedir. Ona gore sevgili, herkesin dogasinda tasidigi, herkesin dogaya
ait olusun getirdigi sartlarla icinde tasidigi varolus kipirtilarinin disavuru-
mudur. Bu goriis Karakog’a ait 6zel bir tanimdir. Bu durum ayni zaman da
kisiligin insasinda insanin ruhsal dirilisi ve olgunlasmasidir. insanmn ruhsal
olgunlagmasini mevsimlerin dongiisiindeki cosku ile agiklayarak gelisim ve
degisimi tabiatin degisimi ile agiklar. Ozellikle mevsim olarak bahar ve isim
olarak leyla arasindaki birtakim ortak noktalar vardir. Mevsimlerden Bahar, bir
miijde bir dogus ve bir gelis ve bir dirilisi ifade ettigi gibi Leylad ismi de aski,
sevgiyi ve bagliligl cagristirmaktadir. Seven insanlar, sevdiklerinin hayatinin
her anin1 yiiceltir, ve ona zarar gelmemesi ic¢in kendilerince tedbirler alirlar.
Mecnunda Leylasi i¢in temennilerini siir diliyle soyle ifade etmektedir.

Melekler ¢ol sehrine dagilsin Leyla“nin uyku saati geldi Biitiin ¢ikriklar
bozsunlar Leyla“nin uyku saati geldi
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Sussun bdcekler sussun biitiin ¢6l Leyla“nin uyku saati geldi
Leyla ¢cok yorgun uyumasi gerek Leyla ¢cok uzaklardan geldi
Ilk olarak birdenbire Leyla bugiin soze degdi

Annesinin yiiziinde sonsuz giiliimsemeler Leyla“nin sacina giinesler
distii

Colden gecmek Leyla“ya ermek icindir.

Karakog¢ burada sevginin, insanin ruhsal gelisiminde bahar mevsimi gibi
bir cosku yarattigini, “rlizgdr’in ise zaman ifade ettigini, gebeligin ise hayatin
yiikii oldugunu, “Col”tin de bildigimiz mekan degil, i¢inde bulundugumuz
olumsuz kosullar oldugunu vurgulamaktadir. Insanm olgunlasmasinin, ¢&liin
zor sartlarina dayanarak hedefine ulagan kisiler gibi insan bu ¢ilenin ¢6liinden
gecerek asil sevgiliye (Tanri“ya) ulasacak diyerek ask’in insani olgun-
lastiracagini1 vurgulamaktadir. Bunun i¢in, 6nemli olan ona gétiirecek yola ve o
yolun sartlarmna uydurmali insan kendini. Karakog, insanlari olgunlagsmaya
hazir olmalar1 gerektigini su ¢agrilarla yapmaktadir:

Cole vahiy indi: diimdiiz ol ve hazirlan
Kumlarmi diizelt suyunu damit ve yellerin bahara donsiin
Bir giin gelecek Olan“a isaret olsun diye

Gonliin nisan1 bir ¢ocuga gebesin

Goniil ariligr ilerdeki Gergege yatak olacak

Vakit gelecek karanlikta tek basina 1s1yan bu inci Gelecegin miicevherat
yildizlart arasina katilacak simdi olan, ilerdeki zaman igin

Dagbasinda ¢ol ortasinda yanan bu 11k Bir glin buradan gececek
Ulu Kervan igin

Bu bir ates siitunu giin i¢in, zaman i¢in Kurtulus 6zlemindeki
Vaktin kdlesi insan igin

Cehennem dalindan kopsun diye ilk sarsilis bu olsun

Dutun ilk silkelenisi

Dudaklarda tadimlik bir ikram olsun Bundan boyle

Ulu ¢6l dogan her ¢gocuguna Mecnun desin

Karakog, gelenege uygun olarak Mecnun“un askinin biyiikliglini
gostermek icin, tanrisal agkla iliskinlendirerek dogumla baslayan sathay: baha-
ra benzetip baska bir gelisin mijdecisi olarak gérmektedir. Bu durum, askin da
Otesine gecen bir arayisin, kollarin1 inanca uzatma, varligi inangla
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biitiinlestirmeye c¢alismadir. Karakog, dogumu ifade etmek igin sectigi
kelimelerle de dikkat ¢ekmektedir. CSl kelimesi daha ¢ok islam dininin Mekke
ve Medine donemini ¢agristirdig gibi Hz Peygamber’in (sevgilinin) dogumunu
da cagristirmaktadir. Karakog, ikisinin ortak alin yazist bagligini tastyan ikinci
bolimde dogumdan sonraki siireci anlatmaktadir. Cocukluklart ve okula
baslamalarmin anlatildigi bu boliimde ortak kaderlerine ve asklarinin basla-
masina da deginmektedir. Gelenegimizde masum agkin baglangi¢ yillar1 okulda
baslar. S6z konusu hikayede de once kendilerinin bile anlam veremedikleri bu
masum ve temiz ask, leyla’nin okuldan alinmasina yol acar. Asil ismi Kays
olan gencte bu masum askla birlikte Mecnun olarak séhret bulmasini sdyle
anlatmaktadir.

Giin geldi, Kays“m bu hali son ucuna vardi

Icindeki sevgi toprag: verdi ulu yemisini

O Gyle yaratilmisti sevmek ve sevgisine kendini vermek tizere
Sevgide yanmak, yok olmak ve bir daha onmamak iizre

Eski peygamberler ¢caginda birinci miimin olurdu o

Ve insan sevmekten 1rak dururdu o

Ama uzaktaydi eski peygamberler

Ve heniiz gézilkmemisti Son Peygamber Eski gitmis, yeni gelmemisti
Eski u¢ sonmiis, yeni u¢ belirmemisti C6l, kendi kanununu yastyordu
Kan, kendi vurgusuyla calkantyordu

Sevginin 6zii, mayasi gibi Kays“in gonli

Boylece takildi bir bagka goniil cengeline

Raslamadan olumluluk olumsuzluk engeline

Karakog, bu olaylar tasvir ederken hem Kays’1 hem de Leylay1 belli ni-
teliklerle betimledigi icin aralarindaki sevgiyi de siradan bir sevgi gibi anlat-
mamaktadir. Mecnun, ruhsal donanimu ile sevgisinin ger¢ek degerini bdyle bir
varliga baglamakta bulabilecektir. Hem Mecnun hem de Leyla etraflarini saran
fiziki diinyanin ve sosyal kosullarin somut dayatmalarima hem aktif hem de
pasif direng gostereceklerdir. Geleneklerine bagli fakat sevgilerinden de vaz-
gegmemek i¢in bazen susarak bazen israr ederek yollarina devam etmekteler.

Ama ig, bu ozgiirliikle kosarken agka sevgiye
Dis bagliydr simsiki binlerce yillik sert kabile gelenekleriyle
Giin gelecek geleneklerin katiligini o Peygamber kiracakti

Heniiz uzakt1 o giinlerden ne yazik ki Kays“m ¢ag1
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Giin gelecek, kentler kabilelerle ilgi kuracaklar

Ve yumusayacakti kayalardan yapili katiliklar

Ama ne yazik ki ¢ag heniiz bu ¢agdan ¢ok uzakti

Daista kaskat1 kabile kurallari. ..

Icteyse askin ucsuz bucaksiz 6zgiirliik saltanat:

Dis bagin i¢ 6zgiirliikle kilig kilica gelisi

Artik Kays“in giin giin bitikti isi

Diistinceler, i¢ firtinlar, digtan dalgin kild1
O*nu ilkin “dalgin!” adina kavusturdu onu
Giderek her “dalgin!” s6zii alayla karigarak
Her yerde soylenir oldu meydan cadir at sirt1

Ask’in yol agtig1 ruhsal diinyalarindaki calkantilarin ilk isareti olarak
“dalginlik” ve “ige kapanmalarin” baslamasi c¢evrelerindeki insanlarinda dik-
katini ¢ekmeye baslamistir. Ev halki durumdan haberdan olunca 6nce Leyla
okuldan alinir ve aralarindaki irtibat kesilir. Bu olay aski bagka bir sathaya
tagir. Artik daha ¢ok Leyla diislenmeye baslanir ve her gelenden Leyla ile ilgili
haberler sorulur. Askin sebep oldugu sevgi, tutku artik normal bir durum
olmaktan ¢ikar psikolojik olarak anti-sosyal davranislara iter. ice kapanma, ¢l
sicaginda ylinli elbiseler giyme, ve dondurucu ayazda gomlekle dolagsmak gibi.
Toplumsal gergeklikle ¢elisen bu tutum ve davranislara kargi Kays’a deli yerine
Mecnun denilerek hem sayginlik kazandirilmis hem de anlayisla
karsilanmistir.Her insan gibi olagan ve siradan seyleri arzulamasinda, derdin-
den kurtulmak i¢in ¢are aramasinda sasilacak veya ayiplanacak bir sey yoktur.

Kays’in yasadig1 degisimi farkeden anne, orf ve adetlere uygun olarak
ogluna evlenme vaktinin geldigini ve evlenmenin insanligin ortak adeti
oldugunu hatirlatip bir an Once es segmesi gerektigini hatirlatir. Hatta bu
diisiincenin sadece kendisine ait olmayip ailenin ortak karari oldugunu da
hatirlatarak d{iglin yapmanin, torun sevmenin kendileri i¢in bir mutluluk
olacagini sdyleyerek Mecnunu daha da heveslendirmektedir. Babanin durum-
dan haberdar olmasi ile birlikte 6rf adetlere gore kiz istenir. Fakat Mecnun un
babasi hayir cevabi alir. Bu durum iki kabile arasindaki dostlugu, diismanliga
dogru evrilmeye gotiirmeye baslar. Leyla“nin babast Mecnun“un damatligin
reddedisini onun deliligine baglar.
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“Sana canim feda” dedi Leylanin babasi
Ama bu konuda olmaz zerrenin fedasi
Baba olmanin goz kapatan yan1

Sana bizim onurumuzu unutturmus olmali
Yoksa sen bizden ¢ok diistintirdiin bizi

Bir boyle teklifle yikmazdin evimizi Oglun sdylemesi giic ama gergek su
ki Aklin1 yad ellere emanet etmis gibi Dillere diistiigiinii bilmeyen mi var Var
onu baska tiirlii kurtar

Hekimlerden kahinlerden
Sulardan goklerden ve yellerden Ona bir sifa arayalim

Hep birlikte diz ¢okiip Tanriya yalvaralim Konugumsun ben duymadim
sOylediklerini Sen de unut ve bir daha hatirlama dediklerini

Leyla’nin babasimin agir ithamlar iceren bu cevabi, Mecnunun aile i¢in
kabul edilimez bir asagilamadir. Mecnun®un babasi i¢in, oglunun asagilanmasi
kendisinin de asagilanmasi ve hor goriilmesi demektir. Bu durumdan haberdar
olan Mecnunun dilinden anne babasina karst mahcubuyetini ifade etmesi su
sekildedir.

Adimin anilmast bile bir ayip olur ismim anilir anilmaz kaybolur Anama
babama kavmim ve kabileme Neyim kalir miras biraksam bile

Biraksam biraksam utanct miras birakabilirim
Ve bir de ¢ikmaz bir leke gibi bir san, bilirim

Bagsima deve dikeninden bir ta¢ kondururlar “Deliler iilkesinin sultani!”
der dururlar

Atasdzlerine de gegerim amma ne igin
Olmaz arzular1 6rnekleme igin

Babasia verilen red cevabi ve gerekgesi hem mecnunu hem de ailesini
derinden sarsar. Artik yeni bir tutum ve tavir takinmanin zamani gelmistir.
Aileler arasindaki dostluklar bozulmus, Leyla’nin ailesi kizlarinin deli ile
evlenmesi yerine kendilerinin begenecegi birisi ile evlenmesinin uygun olacagi
kanaatlerini giiclendirirken Mecnunun ailesi yapilanlar1 kendilerine hakaret
sayarak dostluklarini diismanligi doniistiirecek planlar yapmaya baslar. Bu
durum Mecnun’u daha da zor duruma sokar ve artik geceleri karabasanlar
gdrmeye baslar. Iste bu asamadan sonra yeni bir asama baslar ki bunu Karakog
“Dirilis” kavramiyla ifade eder. Karako¢ un “Dirilis”i, yeniden uyanig/kurtulus
diisiincesi de gegmisle yiizleserek, hesaplasarak yeniden hayata tutunmaktir.
Karakog, dirilisi, Leyla“y1 “Mirag¢”la odiillendirerek baslatmaktadir. Bu onun
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aska sadakati ve zorluklarla bagetme noktasinda gosterdigi fedakarliklara karst
verilmis bir takdirdir. Tipki “bakire” Meryem™ gibi zorluklarla miicadele et-
meyi basararak erkek egemenligindeki yapiya bir cevap niteligindedir.

Karako¢ tciincii bolime ¢o6liin Oykiisii ile baslar. Karako¢™un bu
hikayeyi anlatirken dizelerinde gecen ¢61 mecazdir, hayatin en yalin ve gercek
halidir. Mecnun ve ¢l tiplemesi ile hayati ve dirilisi sembolize eden hayatin ve
insanin hayat miicadelesini 6zetlemektedir. Aslinda onun Leyla ve Mecnun
hikayesini ele alis nedeni de diinyaya karsi aldigi bu tavir ve miicadele an-
layisindan bagimsiz degildir. Onun Leyla ile Mecnunu anlatirken ¢olii yurt
olarak gostermeye calismasinin Karako¢“un dogup biiyiidiigii cografyanin ¢ole
yakinligi ile ilintili degildir. Her sey islam“in ¢6lde dogmus olmasiyla ilgilidir.
Coliin seraplar1 ve metaforlar1 arasinda kendi ruhunu bulmus olmasinda yadir-
ganacak bir taraf yoktur. Zira yagsadigi modern diinya ve modern hayat ¢6lden
daha ¢oldiir. Yarasini sagaltacak merhem de ¢6lden gelmelidir. Coliin onu
¢ekmesidir asil olan, ¢ilinkii bu dykiiniin asil Mecnun“u da kendisidir sairin. O
halde sahte mutluluklara, sahte giizelliklere degil, hayatin ¢6liimsii yakiciliktaki
gercekligine donmeliydi.

Karakog, ¢olii bir hayat, mecnunu da hayat yolunca bir miicadeleci si-
lahsor olarakta ifade etmistir. Cagimizin Mecnun®u bir silahsor, bir savasei
olarak betimlemistir. Ancak, o kan dokmeyen, kendini kaninin dokiilmesine de
izin vermeyen bir savascidir ve ortaya savasmak i¢in degil, caydirici bir giic
olarak ¢ikar. Karako¢, Mecnun“u Son Peygamber“in mustucusu olarakta be-
timlemistir. Hatta Mecnunu miicadeleci olarak betimlerken 6ykii Hz. Mu-
hammed“in heniiz ¢cocukken bir kervanla Sam™a giderken yasadig1 bir hadiseye
benzer durumun Mecnunun da basina gelmis gibi anlatir. Karakog un boyle bir
benzetmesinin altinda hak batil miicadelesinin tarihine de bir atiftir. Onun Bati
ile hesaplagsmasinin araglarindan biridir bu rivayetttir. “Ask”m bir inanct (is-
lam“1) temsil edebilecek kudrete yiikseltilmesi, salt tasavvuf ile simirh kal-
mayip, hatta bilakis inziva diisiincesinden uzak biitiin Gslami anlayislart
kusatict bir tutuma onciilik edecek miicadelenin itici giicli haline getirilmesi
Karako¢™un yeniligidir. O, kendisinden Once geriye c¢ekilmeci bir tutum
bigiminde kendi i¢ine kapali bir tasavvuf anlayisini agk ekseninde islam ile
esitlemis ve miicadeleci bir konuma ¢ikarmistir. Bir baska benzetme de Hz
Peygamber’in toz bulutu ile azabin yaklastig1 yoniindeki kaygilarint Mecnunun
benzer topzbulutu ile karsilagmasinin karsilagtirkmasini yapmaktadir.
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Bir giin Mecnun Yalniz ve yorgun,

Karsida bir toz bulutu gordii Sanki geliyordu Onu yutmak i¢in Dedi dur
ey toz bulutu

Karanligin bereketi 6liim otu Acele etme vakit var
Sayilidir saatler dakikalar Azrail bile senden sabirlidir

Burda sencileyin benim de isim vardir Arzum su ki 6dev bitip gilin
dolsun Benim de kaderim mutluca

Bir toz zerresi olmak olsun

Hz. Peygamber her ne zaman ufukta karabulutlarin toplandigimi gorse
azap i¢in vaktin daraldigi, korkudan benzinin sarardigi ifade edilmistir.
Mecnun“un da burada toz bulutundan biraz zaman istedigini goriiyoruz.

Yine bir baska benzetme 151k (mum) etrafinda déonme. “Sevgili mum,
Dedi Mecnun Sevdim seni, Acidigin i¢in pervaneye, Ben de onerirdim, Kader
izin verseydi, Beni yakmani Onun yerine, Ama acele etme vakit var, Sayilidir
saatler dakikalar, Azrail bile senden sabirlidir, Burda sencileyin benim de isim
vardir”.

Karako¢, muma kosan pervane yerine, kendisini yakmak isteyen mum
imgesini koymustur. Zamanla ilgili kaygist burada da devam ediyor
goriinmektedir. Insanlarin istediklerini yapmalarma engel olarak gordiikleri
seylerin basinda zaman yetersizligi geldigi i¢in 6lmeden Once arzularina ka-
vugmak i¢in zaman istenir.

Kervan kavrami yolculuk metaforuyla biitiinleserek insanin diinya igre
macerasini en gilizel bigimde dile getirmektedir. Mecnun ise daha dnce belir-
tildigi sekliyle bir “gdrevli” olarak kervanlar arasinda kosturup durmaktadir.
Yunus Emre“nin “Her dem yeni dogariz/ Bizden kim usanasi” dizelerinde
sOyledigi her an yeni bir yaratilisin gergeklesiyor olmasi, insanin ve tiim
varligin siirekli bir yenilenme i¢inde akip gitmesidir. Mecnun ise diinyanin
somut varliiyla kurdugu iliskiden kaynaklanan kirleri Tanr1 varliginin atesiyle
aritarak gilinlerini gegirmektedir.

Bir giin Leyla“nin evlendigini duydu Iginden bir ses dedi: ne ac1 diigiin
bu

Bagkaldirdi bu sese: hayir hayir dedi Kendine, seytana karsi haykir dedi
Lekeleri gitti lekelenmez ismin

Oyleyse alkis tut Oyleyse Mecnun sevin Geceler, yildizlar, yakin
yildizlar

Sacin sagina ¢gigekler yildizlar Benden bir simsek ¢izin havaya
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Bir dokunur dokunmaz gibi bir esig gibi
Iyilik dileklerimi birakin yildizlar Sonra déniip doniip bakin yildizlar

Boyle diisiiniip sevinme ve iiziilme arasinda Giinlerce diigiiniin akinda
kabusun karasinda Zorlad1 6liimle hayatin sinirlarim

Bir ugtan bir uca var ve yok olmanin sirlarini

Mecnun, Leyla“nin evlendigini duyan Mecnun karmasik duygular iginde
kalir. Leyla i¢in sevinir gibi davranir, ama bu diigiinde 6liime ait bir seyler
vardir. Yaklagmakta oldugunu sezdiren 6liim, Mecnun®un zihnine oturup kalir.
Diiglin imgesi ne kadar beyaz ise de baglattigi kabusun karaligi karsisinda
yetersiz gelir

Ayrilik ve 6liim onu yikmig gibi goriinse de ruhunu gliclendirmis ve onu
diinyevi seylere kars1 duyarsizlagtirmistir. Goniil artik kendini 6telere kaptirmig
oldugu i¢in bu diinyanin somut acilarina kars1 duyarsizlasmistir. Yasadiklarin
bir alin yazgisi olarak kabul edip kabiillenmekteler. Artik bakis acilar
degismeye bashiyor ve metafizik alana daha fazla yer vermeye basliyorlar.
Sevgi gozde degil goniilde ask vucutta degil ruhtadir diyerek ilahi aska kay-
manin basladigi goriilmektedir. Hatta yasamanin amacini bile duygularin be-
lirledigi goriilmektedir.

Her sey havada bir toz gibi doner durur da Yok olur sonunda Tanri“nin
varliginda Yagsamak Tanr1 ugruna Tanr ig¢indir

Geri ne varsa tahttan indir Ruh hiirdiir Tanr1 sevgisiyle

Bagli degil zaman ve yer ilgisiyle Artik bulusmuslardir Tanr katinda Bir
yersizlik zamansizlik saltanatinda

Bir sey degismez gelse de gelmese de Leyla Farketmez gitse de gitmese
de Mecnun Ona

Firtinalarin siikunete kavusmasi gibi, kaosun kozmosla sonuglanmasi gi-
bi, varlik atesinin 6liimle sonmesi gibi Mecnun“un ruhu da Tanrisal varolugun
icinde eriyip dinginlige ermistir. Leyla-Mecnun ayriligi dahi kalkmistir orta-
dan. Damlanin denizin iginde kaybolup gitmesi gibi.

Karakog¢ bu boliimde Leyla“nin i¢inde bir eski yeni ¢atismasi baGlatir.
“Eski oldii diyelim ama neydi yeni/ Andiriyordu tatsiz tuzsuz bir yemegi”
dizeleri ¢agin ajandasindaki eski-yeni tartismasini hatirlatir bize. Leyla“nin
yasamindaki tatsiz tuzsuzluk modern insanm keyifsizligi, boslugudur. Leyla ise
bir parga delilik ¢esnisi aramaktadir kendi akli i¢in, hayatinda neden bir parca
¢ilginlik bulunmadigina hayiflanmaktadir.

Karakog, son boliim de 6liim ve 6tesini ebedi dirilis mefhumu ile anlat-
maktadir. Ona goére 6liim insan icin sonbahar gibidir.Aslinda her 6lim ayni
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zamanda yeni bir dirilistir. Bu tabiat yasalarini asan bir dirilistir. Oliimden son-
ra ki hayat dliimsiiz bir hayattir. Insan 1518a doniisiir ve ebedilesir.

Mecnun 6lmeden once, maddi bedeniyle 6lmemisken heniiz, diinyadan
olir. Karakog, Hz. Muhammed“in “Olmeden énce oliiniiz.” sdziinii
hatirlatacak ¢agrisimlarla Mecnun®“un diinyanin maddi beklentilerinden ve yani
sira manevi beklentilerinden siyrilmis bir lilye doniistiiglinii gosteriyor bize.
Bu aslinda, gercekten de alintiladigimiz hadisin anlamina tam uyan bir
orneklemedir.

Leyla ve Mecnun“un bir zamansizlik i¢inde goklerde kavusurlar. Her-
kesin gorecegi/gordiigli bir hadise olarak goksel iki 1g1gin birlegsmesini sairin
evrensel insan tasarimina gore mi okumaliy1z? Herkesin insan olarak bir Leyla,
bir Mecnun potansiyeli tasidig1 ya da herkesin kendi zihinsel, ruhsal ve kalbi
melekeleri dl¢iisiinde bir Leyla, bir Mecnun oldugu; yani tiim insanlarin ruhun-
da ortak olan erk ve itkilerin 151may1 bekledigi diisiincesiyle.

Karakog, diinya da sevipte kavusamayanlarin ahirette kavusacaklarini
sOyle betimler:

Sicak yaz goklerinde

Onde uzayan ovada

Birden bir 151k sagdan

Bir 1s1k soldan ¢ikar

Ve bunlar

Simsek hiziyla birbirine ulasirlar
Bunu halk adak i¢in ugurlu sayar
Derler: Leyla ile Mecnun bulustular
Bu goz a¢1p kapama aninda

Ne varsa dile Muradinda

Mutlak yerine gelir arzun

Yerde kavugmayanlar gokte kavusurlar
Ve bir ugurlu anda

Kavugmak isteyenleri kavustururlar

Karakog, diinya hayatinda herhangi sebeplerden dolayi kavusamayan
sevgililerin ahirette kavusacaklarini belirterek, sevginin kusatict giiciine dikkat
¢cekmektedir. Severek 6lmenin ahirette bir araya gelmeye vesile olacagini da
vurgulamaktadir.
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SONUG

Sezai Karakog¢™un kaleme aldig1 Leyld ile Mecnun isimli bu eser, hem
kadim siir gelenegi hem de sairin kendi diinya goriisii baglaminda farkli farkl
yorumlar yapmaya uygun sekilde yazilmistir. Karakog, hem geleneksel leyla ile
mecnun hikayesinia anlatmis hem de hikayeyi dirilis felsefesi 1s18inda
yorumlamigtir.  Okul yillarindan  Oliimlerine kadar ki siire igerisinda
yasadiklarini islamin ahlak esaslarini dikkkate alarak miisliiman duyarliligi
igerisinde ifade etmistir.

Gegmiste yasanmis bir hikayeyi, modern insana 6zgii reflekslere, mod-
ern insanin kullandig1 arag gere¢ ve yontemlere sahip zengin bir duygu ve
diisiince igerisinde sunmustur. Hikayeyi modern bir arag olan siir diliyle ifade
ederken onu gelenege baglayan tek ve olduk¢a da saglam bag islam inancidir.
Ciinkii o, beden ve kafa olarak modern, ruh olarak geleneksel oldugu kadar
duyarlilik olarakta oldukg¢a hassastir. Onun i¢in Leyla ile Mecnun yapitinin
dilini, icerigini ve bi¢imini kendi hassasiyetine gore sekillendirmistir. Bu
baglamda Karako¢™un Leyld ile Mecnun®u Divan siiri gelenegine ait veya onun
devami sayilmamalidir. Ciinkii Karakog eserinin bir ¢ok yerinde dykiiniin genel
akisinin disina ¢ikmis veya yolunu degistirmistir. Genel olarak Leyla ve
Mecnun isimleri ile 6ykiiye ait sahne ve pargalarin yer almasi disinda ge¢mis
ile fazla bir benzerlige sahip degildir. Karakog, gelenegin “agk”la
6zdeslestirdigi Mecnun tipini kendi ¢aginin ihtiya¢ duydugu kahramanin temel
karakteri olarak uygun bulmus ve bu yoniiyle gelenegin anlatimindaki
Mecnun®“u ¢ok da degistirmeden yeniden kurgulayarak yazmustir. Hikaye ku-
rusunda dini duyarlilik ve dirilis anlayisi 6n plana alindigi i¢in hikayenin
kahramanlarina da ona gore roller verilmistir. Bu baglamda gelenegin
Mecnun“u ile Karako¢™un Mecnun“u arasindaki belirgin farklar vardir. Gele-
neksel Leyla ile Mecnun hikayesinde Mecnun aklini yitirerek Tanri“ya
ulagsmas1 varken Karakog’un,leyla ile Mecnununda, Mecnun tipi deliligi
aklilestirme ve Tanri“ya ulagmay1 biitiin bir insanligin kurtulusuna araci/vesile
olmakla hemen hemen bir tutma vardir.

Yine Leyld tiplemesini Karako¢, Hz Meryem benzetmesi disinda
miisliman kadini idealize etmeye calisirken biraz da pasiflestirmistir. Duygu-
larin1 acik acgik ifade edemeyen, ezik bir kadin profili ile miisliiman kadinin
modern yasamda nereye oturtulacagi sorununun cevabi yoktur. Dini duyarliligi
bu hususta ¢ekingen davranmasina yol agmis olabilir. Karako¢’un eserinde
Leyla, olaymn kahramanlarindan biri, zayif bir kahraman bile, degildir. San ki
yardime1 oyuncu gibi O, daha ziyade Mecnun“un Mecnun olmasmi saglayan
tanrisal bir varlik ya da bizzat tanrisalligin kendisidir. Kurgu genel olarak



244 Sezai Karakog’un Gozii ile Leyla ile Mecnun Hikayesi

degerlendirildiginde Leyld, maddi varligindan uzaklastirilmis, neredeyse
Oykiiniin disina  attig1 bir kisiliktir. Hikayenin tamamlanmasi igin var fakat bir
insan olarak hemen hemen yok gibidir.

Aslinda Karakog, modern ¢agin bunalimina ve kaosuna karst Mecnun
tiplemesini bir ornek olarak onermektedir. Zorluklarin, sikintilarin insanlar
yollarindan alikoyamayacagini, huzur ve mutluluklarina engel olamacagin
gostemek icin mecnun tiplemesini 6ne ¢ikarmaktadir. Mecnun, herkesin {is-
tlenebilecegi bir rol olarak degil de herkes icin yararli, hatta kurtarici niteli-
klerle donanmig yeni bir kahraman tipidir. Bu tip kisilerin varliginin art-
mastyla toplumda “dirilis” baglayacaktir.
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